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O lugar da arte no Ensino Médio:
reflexdes contemporaneas

1.1 DIREITO A ARTE NO ENSINO MEDIO

A Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional, em seu
artigo 26, paragrafo segundo, diz que “a arte é um patrimoénio
cultural da humanidade, e todo ser humano tem direito ao acesso
a esse saber”. Desse modo, a arte deve figurar na escola e faz parte do
atual curriculo brasileiro do Ensino Médio. No entanto, a reforma
no curriculo da educagdo (lei n. 13.415/2017, que estabelece
novas diretrizes e bases para o Ensino Médio no pais), aprovada
em fevereiro de 2017, quase eliminou essa disciplina da lei, o que
cercearia o direito alcancado pelos estudantes brasileiros.

Por meio de uma medida provisoria (743/2016), houve uma
tentativa de eliminar a obrigatoriedade de Arte, Educacao Fisica,
Sociologia e Filosofia. Entretanto, mobilizagdes permitiram que
esses saberes permanecessem no curriculo do Ensino Médio,
assumindo nao o mesmo lugar - de componente/disciplina,
area de saber —, mas o estatuto de “estudos e praticas”. Vive-se
o momento de debater que conhecimento se pode construir
nessa perspectiva de reforma ndo dialogada. Momento em que
se lamenta a diminuicdo do direito social & educacdo e o risco
de esvaziamento do componente Arte e dos demais que foram
diluidos e ficaram & margem da formagao, que se pretende huma-
nistica, de jovens autores, protagonistas, sujeitos e cidadaos esté-
ticos, éticos, criticos e criativos.

E preciso valorizar o ganho que o ensino de Arte trouxe para
a educac¢ao nas ultimas décadas. O mais recente foi a aprovagao

Sonia Regina Fernandes

Lein. 13.415/2017:

As mudangas come¢am

a ser implementadas em
2018. O curriculo do Ensino
Médio oferecido nas escolas
deve ser 60% preenchido
pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Os 40%
restantes sdo destinados
aos chamados “itinerdrios
formativos”, em que o
estudante pode escolher
entre cinco areas de estudo.
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Escola brasileira: O paragrafo
segundo do artigo 26
apresenta sua obrigatoriedade
na escola: “O ensino da arte
constituird componente
curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacao
basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos
estudantes” (BRASIL, 1996).

Tornar a arte um direito:
Segundo Ana Mae Barbosa
(1994, 2002), essas lutas se

deram por positivistas e

liberais e a elas somaram-se
as inumeras experiéncias
de implantacdo de Arte na
escola, a partir do

século XX no Brasil.

Fundamental: Ensino
Fundamental (antigo Primeiro
Grau), conjunto das nove
séries, e Ensino Médio (antigo
Segundo Grau), com trés séries.

no Senado Federal da lei n. 13.278, de 2 de maio de 2016, enca-
minhada pela Federagdo de Arte-Educadores do Brasil (Faeb),
que torna obrigatério em todo o territério nacional o ensino de
Arte na Educagdo Basica em suas quatro linguagens: artes visu-
ais, musica, teatro e danga. Assim, deve-se considerar o espago
consolidado nos embates politicos que impregnaram a agao dos
professores de Arte do pais.

A arte ja aparece na Constituigdo, promulgada em 1988,
representativa de uma histdria de lutas pela interpenetragdo entre
arte e educacéo e sua participagdo, valorizacdo e permanéncia na
escola brasileira. Tais lutas sdo travadas no Brasil desde o século
XIX e visam tornar a arte um direito e uma disciplina obrigatoria
nos curriculos escolares. Além de constar dos curriculos, o obje-
tivo ¢ ter sua presenca assegurada com verdadeira participagdo
na vida dos estudantes. A existéncia da arte “disciplinada” e “cur-
ricularizada” opera um devir de for¢as que precisa ser conhecido
por meio das participagdes dos sujeitos e das condigoes sociais e
histdricas nas quais estao mergulhados.

Para que efetivamente a arte esteja no Ensino Médio, ha de se
considerar, na escola brasileira atual, a énfase dada a nao disso-
ciagdo entre trabalho e pesquisa, educagao e pratica social, que
se propde a preparar para a profissionalizagdo dos estudantes, o
que muitas vezes é considerada uma saida para os altos indices de
abandono, evasdo e insucesso escolar.

O debate da questdo volta-se ao ambito de lugar. Médio ¢
como se apresenta e se compreende esse ensino: uma educagdo
média, da escola de nivel médio, do meio; algo entre. De um
lado, ha a fase do ensino que se referencia na base primeira e
fundamental, aquela vista como a mais importante; do outro,
o ensino que coroa a formagdo, a educagao universitaria, ele-
vada e superior, a mais nobre. Portanto, o Ensino Médio apa-
rece conceituado na representac¢do simbolica do que é mediano,
intermedidrio e regular, um mais ou menos, uma metade, um
quase — nao inteiro, incompleto ou indefinido -, consequén-
cia de misturas de dois opostos. Sabe-se que somente de dois
meios se faz o inteiro. Meio, médio, mezzo, ameno, moderado:
as graduagoes de cinza, as cores secundarias e complementares
e a temperatura morna sao representagoes desse sentido e lugar.
O meio é 0 ndo puro; ele ambienta a mistura, é outro diferente
que carrega criagdes de contribui¢des aprioristicas (que vieram)
e abriga criagdes de possiveis distingdes e desenvolvimentos
modais (que virdo).
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O Ensino Médio é uma construgdo politica, historica e social
que assume o carater de lugar hibrido, de desdobramento e de
comprometimento no contexto brasileiro. Ao relacionar a for-
magcao bésica a formagéo profissional, mostra-se o resultado das
mudangas na estrutura econdmica e politica do pais, que fundi-
ram as questOes e os problemas do desenvolvimento e da educa-
¢do. Com a educagio profissional - ou seja, 0 ensino técnico -,
procura-se a formagao de méao de obra para suprir as necessi-
dades do mercado. A tradigdo justifica o transito do ciclo “basico
e geral”, que engloba fundamentos intelectuais, para o ciclo da
preparagao para o trabalho, na génese do sentido de ser médio,
que da direito ao destacado ciclo superior, como os cursos de gra-
duagio e pds-graduagio.

Como um segundo ciclo, o técnico, o ensino médio muitas
vezes ¢ festejado na histéria da educagédo brasileira, como espe-
cial, refletindo certa “utilidade” politica e social. O adjetivo “téc-
nico” é compreendido pela origem epistemoldgica da palavra
latina, cuja terminologia traduzida da Antiguidade Grega refere-
-se a habilidade, destreza, dominio e conhecimento de ferramen-
tas para a produgao de objetos - tekné, que se dirige a produgdo;
em oposi¢do a poietike e poiésis, que se dirigem a criagdo, e pratiké,
voltada a agdo.

1.2 A ARTE NO RECONHECIMENTO E NA VALORIZAGCAO
DO SUJEITO-JOVEM NO ENSINO MEDIO

Para quem a arte se dirige no Ensino Médio? O que se mostra
inequivocamente necessario ¢ dar grande atengdo aos sujeitos do
processo, ou seja, prezar e colocar no centro das questdes peda-
gogicas o jovem estudante.

No cendrio das culturas juvenis, suas formas e seus territo-
rios expressivos, que engloba tecnologia da comunicacao, ciber-
cultura, industria e produgdo cultural de massa — alimentadora
da economia, que modela agoes e preestabelece tipos, situagdes e
comportamentos —, a figura do jovem destaca o tema do sujeito
(da educagdo, do conhecimento) e o tema da sujeigdo (processo
de tornar-se sujeito) na pratica social (Foucault, 2002). Além da
escola, esse jovem contemporineo ocupa outros espagos e tem-
pos socioculturais da cidade e vive seus conflitos no coletivo, ndo
se limitando a experiéncias escolarizadas.

A concepgao da complexa construgdo do conhecimento em arte
no Ensino Médio propde a compreensao do jovem em situagdo de
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Jovens: Pode-se reconhecer
a existéncia de jovens ndo
juvenis, segundo Margulis e
Urresti (1996).

produgao e de significacdo formativa e profissional, o que envolve
a relagdo entre escola, estudante e arte em diferentes abordagens,
mas sempre respaldada pelo entendimento das condi¢des histori-
cas e pela conquista de uma consciéncia histérica da situagao pre-
sente (FOUCAULT apud DREYFUS, RABINOW, 1995, p. 232).

Convém problematizar com estas questdes: Esse sujeito-
-jovem, que quer se formar e se profissionalizar, tem seus sonhos
considerados? Esses sonhos viram projetos importantes para o
jovem e para a sociedade? O jovem faz parte da produgéo de for-
cas coletivas que também o produzem?

Paulo Freire (2000, p. 33) ensina que ndo estamos no mundo
para simplesmente nos adaptarmos a ele, mas para transforma-
-lo, observando que essa transformagdo somente serd possivel
mediante uma participa¢do consciente na producio que envolve
também a utopia, certo sonho ou projeto de mundo.

De modo geral, nos discursos que constituem a juventude na
escola e, em especial, no Ensino Médio, o jovem aparece como
um sujeito nivelado e homogeneizado entre a crianga e o adulto.
Paradoxalmente, ele é referenciado em sua peculiaridade como
aquele que se distingue e se diferencia — seria um alienigena?
(GREEN; BIGUM, 1998). Seu comportamento é percebido como o
de alguém que escapa e ameaga, impde-se, ocupa o meio como
um centro de protagonismo, com arrojo e ousadia; trata-se de um
lugar de convergéncias e de confluéncias, no qual as relagdes sao
percebidas e assumidas: os encontros, os choques, as misturas, os
empates e os fluxos. E um lugar propicio a criagdo artistica. Efer-
vescente, de ebuli¢io e fluxos de energia. E o entre (a crianga e o
adulto) encarnado, formado, constituido, que representa equili-
brio na visdo mais filoséfica do real, mas que representa também
o desequilibrio no ponto de vista mais sociolégico e contextual,
do contraste, no qual, segundo Bourdieu (1983), juventude e
velhice ndo seriam dados, mas construgdes sociais de contrapo-
si¢oes, nogoes de fases separadas da vida adulta, com maturidade
social, que resultam em segrega¢do. Além disso, vinculam-se as
condicionantes historicas e materiais (MARGULIS; URRESTI,
1996), pois principalmente os jovens mais pobres, das classes
mais populares, que sao a grande maioria no contexto brasileiro e
mundial, carecem de tempo e dinheiro para gozar de um periodo
prolongado de relativa despreocupagao.

De toda forma, se falta o “capital temporal” a esses jovens,
tende a nao faltar o “capital energético’, marcado pela energia do
corpo e pela distancia da morte (MARGULIS; URRESTI, 1996).
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A existéncia juvenil se dd no lugar da novidade, da nova idade,
do apice, do vigor, da frescura, da rebeldia e da transformagao;
convergéncias e divergéncias que fazem jorrar impetos. E um ser
de poténcia, potencial, for¢a e paixdes (phatos). Por isso, a relacao de
sentido fundamental entre Ensino Médio e o sujeito-jovem é a
formacéo: a forma-acdo ou a forma-acdo, visando autonomia ou
preestabelecimento.

A educagdo pode prezar e atuar sobre as caracteristicas de
liberdade, agdo, coragem e dominagdo desse sujeito, bem como
sobre as caracteristicas de alienagdo, sujeigdo, subjugacdo e medo,
cuidando de sua capacidade de ser, mediante outros, no mundo.
Caracteristicas que aparecem e frutificam em forma de criati-
vidade ou violéncia, para manifestar ordem ou caos na relagao
estética-ética preenchida ou esvaziada.

Defende-se aqui que um processo de produ¢ao técnica no
Ensino Médio, que vise a determinada formagdo para aten-
der certa demanda, pode ser objetivamente baseado no princi-
pio criativo e inventivo da experiéncia artistica e estética, que
gere autonomia e emancipagio para protagonismo e autoria. E
quando o sujeito, inscrito nesse processo, pode ser considerado
plenamente, categoricamente, no potencial de ser inovador. Tais
consideragdes envolvem a compreensdo das relagdes intersubje-
tivas da arte que podem temperar e equilibrar o meio/lugar con-
temporaneo, transformado na ambientagdo de uma produgéo e
de uma cultura proprias e apropriadas, voltadas para um exerci-
cio sobre si mesmo, por meio do qual se busca seu modo de ser e
pelo qual se exerce a liberdade (FOUCAULT, 2004).

A escola mostra-se no dever e na competéncia contemporéanea
de prezar os direitos desse sujeito-jovem, isto é, de ele poder ter a
arte decisivamente na vida e como formagéo profissional. Nesse
sentido, a concepgdo de arte como elaboragdo de projetos pode
relacionar interesses pessoais e coletivos no trabalho criativo. O
fundamento e a indica¢do dessa proposta podem ser encontra-
dos em Herbert Read: “o objetivo da educagao é o encorajar o
desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano,
harmonizando simultaneamente a individualidade assim indu-
zida com a unidade orgéanica do grupo social a que o individuo
pertence” (2001, p. 1 91).

A escola, como espago social privilegiado da cultura formal
e dominante, deve acolher, em vez de marginalizar, os diferentes
espacos urbanos da cultura informal, que sdo muitas vezes taxa-
dos de subculturas, na visdo de estilos juvenis ou tribos. Assim,
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ela pode abrir-se para a expressividade juvenil e sua construgao
de identidade no coletivo, que passa fortemente por aceitagao,
compreensao e afirmagdo do corpo e da sexualidade, dos gostos
e das escolhas, dos habitos e das destrezas, incluindo rock, pds-
-punk, televisao, internet, telefones celulares, jogos eletronicos,
cultura das drogas (GREEN; BIGUM, 1998, p. 210), esmoreci-
mento das delimitagdes entre sexos e géneros (FEIXA, 1996) e
comunhao com tecnologias digitais.

O fato é que a cultura juvenil, com toda sua poténcia na con-
temporaneidade, que preconiza um desenvolvimento global, é
orientada para o consumo e para uma relagdo mercantilista com
as coisas do mundo, englobando a sedugdo e a manipulagao de
elementos de forte apelo comunicativo, como o erotismo e a
violéncia. Fica-se no meio de um “fogo cerrado” de produgio e
consumo. A escola é ainda orientada para as relagdes produtivas
que reforcam as divisdes de trabalho e as diferengas de classe e
garantem os padroes de comportamento em uma muitas vezes
rasa leitura da realidade social.

Em tal cultura, faz-se necessario que os estudantes, diante da
arte como conhecimento mediado, possam mergulhar nas estru-
turas de linguagem e criagdo, ou se debrugar sobre elas, “podendo
identificar com método e verdade cada um de seus elementos”
(FOUCAULT, 2014, p. 217) articulados e compreendidos em
seu conjunto, suas relagdes objetivas e subjetivas de eficiéncia e
funcionalidade dentro da realidade social. Em suma, trata-se da
defesa de que a arte no Ensino Médio relaciona seu alvo - isto é,
seus sujeitos — a arte, a cultura visual e de consumo e a tecnologia
por meio de um trabalho criativo. Desse modo, é possivel tornar-
-se um ser humano melhorado, prezado na cultura, e também
consumidor e produtor de bens culturais, mas como um sujeito
construtor de conhecimentos.

1.3 A ARTE E A FORMAGAO TECNICA E PROFISSIONAL
NA INTERFACE DO DESIGN NO ENSINO MEDIO

Na perspectiva do que apresentamos, o design aparece na
sociedade de consumo como uma sugestdao de pertinéncia da
produgdo artistica no Ensino Médio: “um campo de possibilida-
des imensas no mundo complexo em que vivemos [...] uma area
voltada, historicamente, ao planejamento de interfaces e para a
otimizac¢do de intersticios (fendas, espacos)” (CARDOSO, 2013,
p. 234). O design mostra-se capaz de por ordem e sentido na pro-
ducéo técnica e perpassar as artes visuais, a dancga, a musica e o
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teatro no principio da estrutura¢ao e sistematiza¢ao do estético-
-funcional. Isso porque possui grandes possibilidades de trabalho
com estruturas comunicacionais em seu poder de atuar baseado
nas artes visuais, desde o design grafico e o de produto, passando
pelo design de moda, de joias, de embalagens e de interiores, até
o design de games e o infodesign — sem excluir as estruturas da
musica, da danga e do teatro, que podem estar entre suas realida-
des complexas e contemporéneas.

Vale, no Ensino Médio, a ampla defesa do design como pro-
jeto, desenho, estrutura da obra de arte ou objeto artistico que
pode envolver complexas agdes pedagogicas e culturais. Pode
inter-relacionar questoes da tekné e da pratiké da Antiguidade
Grega que se dissociam tradicionalmente. Nesse 4mbito, enfa-
tiza-se que design ¢ projeto — designio, intengao. Design é cria-
¢do, desenvolvimento e implantagdo de um projeto: “significa ter e
desenvolver um plano, um projeto, designar. No design, trabalha-
-se com a intengdo, com o cendrio futuro, executando a concep-
¢do e o planejamento daquilo que vird a existir” (MOURA, 2009,
p- 118). A arte no Ensino Médio, assim concebida, inscreve-se e
instala-se na pratica de um idealismo na educagao.

Ana Mae Barbosa, em consonincia com Kerry Freedman,
vem refletindo e defendendo no Brasil que “Design ¢ Cultura
Visual ou melhor, é parte integrante dos Estudos Visuais” (2014,
p. 22), que solicita entendimento da gramatica visual e da pro-
ducio de cultura. A visualidade implica compreender os novos
meios de desenvolvimento e tratamento da imagem, bem como
sua cria¢do, producao e organiza¢ao comunicacional, envolvendo
questdes técnicas, objetivas, estéticas e artisticas.

A cultura contemporanea exige da escola a consideragdo e a
visdo ampliada das estruturas imagéticas comunicacionais e artis-
ticas pelo carater superobjetivo de sua produgio, em que a técnica
e a funcdo sao prezadas no que e como podem valorizar a arte no
cotidiano e significar a tecnologia. Compreendendo que na cul-
tura contemporanea vive e se aviva o sujeito-jovem, mostrando-
-se extremamente interessado e motivado, o design se apresenta
como uma pertinente opgao. Trata-se ainda de um campo dina-
mico, em plena evolugio, que sugere o ponto decisivo para a ins-
talagdo da arte como construgdo de conhecimento nas linguagens
operativas que, por sua vez, estruturam e criam objetos novos ou
renovados para novos ou renovados modos de agir e de pensar:
“campos de iluminagao, se revelam em medida proporcional a
seu grau de criatividade” (QUINTAS, 1993, p. 140).

Design é projeto: £ o que
afirma Alexandre Wollner,
um dos fundadores do
design no Brasil. WOLLNER,
A.; STOLARSKI, A. Alexandre
Wollner e a formacao do
design moderno no Brasil:
depoimentos sobre o design
visual brasileiro. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2005.

Ana Mae Barbosa: Grande
nome da arte-educacdo

no Brasil, autora de mais

de quarenta livros sobre

o0 assunto. Professora e
pesquisadora da Universidade
de Sdo Paulo (USP) e da
Universidade Anhembi
Morumbi (UAM).

Kerry Freedman: Professora
de Arte e Educagao da
Northern lllinois University
(Estados Unidos) que
pesquisa a relacao entre
curriculo, sociedade e cultura,
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cultura visual e nas condicdes
atuais da educacdo sob o
impacto da tecnologia.
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Read (2001): No final do
século XIX, influenciado
pelas teorias de Platao e

Friedrich Schiller.

Considerando o “meio” no qual a empregabilidade se faz meta,
o design mostra-se uma coerente mediagao entre arte e trabalho,
podendo relacionar objetividades com subjetividades em produ-
¢Oes sobre ousadia, imaginagao, percepgao, fantasia, memoria e
criatividade. E possivel realizar “a arte como um saber prético,
capaz de equacionar e resolver problemas reais, ndo apartados de
aspectos gerais e abstratos, de valores éticos e estéticos, associa-
dos a visoes de mundo” (BRASIL, 2002, p. 13).

O conhecer é previsto como conquista auténtica e autbnoma,
mediante pesquisas, observagdes, analises, criticas e andlises de
processos, encaminhadas para a realizacdo de produgoes artisti-
cas individuais e/ou coletivas, reconhecidas e valorizadas como
manifestagdes socioculturais e histdricas. Acontece que, para a
efetiva instalacao da arte no Ensino Médio, é preciso que ela
apareca como o melhor trabalho do ser humano (BARBOSA,
2008, p. 4).

Esse movimento implica em manobras: distanciar a arte do
conceito consagrado de belo, do lazer e da diversdo e investi-la de
seu potencial de significagao na contemporaneidade, na invengédo
pragmatica da realidade no cotidiano, mediante integragao e vin-
culagdo profundas entre sujeito, objeto e meio, entre o fazer, o ler
e o contextualizar e entre as vivéncias e as experiéncias artisticas e
estéticas. Na pratica docente, no clamor de uma visao rearticula-
dora, é preciso que se constitua interdisciplinaridade, incluindo
integragdo com os meios como modos de produgio e significagdo
do mundo e de si.

Read (2001) explica que as experiéncias artisticas e estéti-
cas produzem preciosas conexdes no cotidiano. Tais conexdes
encaminham o desenvolvimento da consciéncia de si, social
e cidada, de um sujeito capaz de afirmar-se em sua escritura e
assinatura, para um mundo melhor e mais humanizado. Tam-
bém para John Dewey (2010), o artistico e o estético realizam
a vida, sendo atividades produtoras que unem o ideal com o
possivel e o real.

A trama harmonica de nucleos do Ensino Médio tem rela-
¢do com a vida artistica em um cotidiano estetizado para um - ou
em um - trabalho de criagdo, transformador por fim. O deci-
sivo, na escola, ¢ a arte fazer/formar o sujeito-artista. Quando
a arte entra na vida, em uma verdadeira incorporagio, entra
também na cultura, sendo sempre um modo de agdo, imple-
mentac¢do, trabalho.
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1.4 PROPOSTA DE PROJETO DE DESIGN: A ARTE DAS
RUAS NA ESCOLA

Como sugestao para a pratica: Vamos fazer arte na cidade?
Vamos recriar o espago publico? Vamos grafitar, fazer um mural
na escola? Vamos projetar uma nova escola por seus muros
ou paredes?

A iniciativa de pintar ou grafitar paredes ou muros na escola é
recorrente. Porém, nem sempre parte de um projeto educacional
de artes visuais. Para que tal iniciativa ndo seja mera atividade
decorativa e possa, ao contrario, valorizar e prezar o espago cole-
tivo, como uma manifestacdo de arte contemporanea, ha de se
cuidar da instalagdo da experiéncia artistica. Esse cuidar engloba
o fazer, a apreciacao e a historia que se constrdi com as pessoas do
local de forma transformadora.

Objetivamente no Ensino Médio, essa iniciativa pode ser
tomada como um projeto de design que envolve questdes amplas
e complexas dos campos de conhecimento e trabalho inter-rela-
cionados, decisivamente interessando e motivando os estudan-
tes. Pode, também, ser compreendida como interdisciplinaridade
baseada em artes visuais e organizada sob estudos e praticas.

Visando, primordialmente, a instalagao da arte, sugere-se que
artistas visuais da comunidade sejam contatados e mobilizados
pelos estudantes para contribuirem com a realizagao da obra. O
projeto passa de janela para a comunidade e a arte contempo-
ranea para o lugar onde acontecem. A manifestagdo artistica e
cultural da comunidade solicita ser objeto dos estudos e praticas,
tendo seus codigos visuais identificados e relacionados as demais
manifestacdes contemporineas. Desse modo, um mapeamento
da arte e dos artistas locais mostra-se fundamental.

A escola e a comunidade se reconhecem no precioso movi-
mento de ensino e aprendizagem que acontece de dentro para
fora e de fora para dentro, na iluminagédo e na valoriza¢do da
manifestagdo e da produgao artistica e cultural do aqui e do agora.
As visitas a obras de arte da cidade e exposi¢des, que sao saidas
da escola, merecem ser incentivadas e conquistadas pela comuni-
dade como um todo. Os estudantes do Ensino Médio podem néo
somente ser levados pela escola até a arte na cidade como tam-
bém é possivel organizar visitas com as familias e a comunidade
em geral. O importante é acessarem a arte nas obras e fazerem-se
sujeitos, exercendo a emancipagdo e a autonomia na cultura para
o0 protagonismo e a autoria da criagdo artistica.
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Grosso modo, o projeto mensura o tempo em prazos, as condi-
¢Oes materiais em recursos, os processos em meios e técnicas e as
possibilidades humanas em potenciais. O design pode estetizar o
cotidiano a partir do Ensino Médio, sem que sua abordagem seja
estudada e problematizada como manifestagdao ou conteudo.

Sugestoes de etapas do projeto de design

Consideracao da equipe e dos recursos (0 que temos para
comegar): Quem e quantos somos? Quais sdo os objetivos do
projeto? Que tempo e condigdes materiais possuimos para o seu
desenvolvimento? De quanta verba dispomos? Qual nosso or¢a-
mento? E o cronograma? Temos apoio ou base(s)? O que pode-
mos conquistar coletivamente?

Levantamentos e estudos (pesquisa em arte): Quais sdo as
manifestagdes artisticas urbanas, em especial o grafite, o lambe-
-lambe e a arte mural ou muralista no bairro e na cidade? Como
elas s30? Quem sao os artistas? O que é arte urbana e arte publica?
Qual ¢é a historia dessas artes? Como as artes contemporaneas
mudam o bairro, a cidade e as pessoas?

Briefing (resumo e instrugdes): Em qual local e suporte
(parede/muro) a arte vai acontecer a partir da escola? Quais sdo
as necessidades e exigéncias do projeto? Qual contexto, cidade,
pessoas/usuarias/publico-alvo a obra busca? Quais perfis, costu-
mes, valores, comportamentos ela envolve? Como as pessoas do
lugar podem dizer serem representadas na obra? Como pensar
um mundo melhor? Como as artes visuais podem melhorar o
mundo a partir da obra proposta?

Levantamento métrico (medi¢io): Como é em detalhes o muro/
parede onde a arte sera realizada? Como os equipamentos — trena,
caderno, prancheta ou computador, video e/ou cidmera foto-
grafica — podem ajudar? Como os artistas fazem para comegar
0 projeto?

Estudo preliminar (croquis): Quais os desenhos, rabiscos,
do projeto? Com quais materiais e elementos visuais ele é feito?
Vamos pensar/desenhar com o(s) artista(s)?

Anteprojeto (selecio do melhor estudo): Qual(is) estudo(s)
atende(m) as necessidades e expectativas do projeto? Quais
modificagdes sofreram? O anteprojeto esta aprovado? Ja pode-
mos “imprimir” a melhor ideia ou a colagem de ideias e conse-
guir um bom visual, uma boa apresentagao, para o projeto?
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Projeto (acertos pontuais): Quais sdo as cores, texturas, pla-
nos, formas, figuras, materiais? Com quais fotografias de boa
resolucdo e/ou desenho em computador se pode obter uma ima-
gem do projeto?

Projeto executivo (detalhamento técnico): Qual é o projeto
de acompanhamento e execu¢do da obra? Qual é o desenho téc-
nico? Qual é detalhamento técnico da imagem? Ha esquema ou
esquadrinhamento para a ampliagdo da imagem? Vamos pen-
sar/fazer com o(s) artista(s)?

Execu¢io (maos a obra): Vamos realizar a obra coletiva com
o(s) artista(s)? Vamos organizar o processo de trabalho? Como ¢é
tirar a obra do papel, seguindo as orientagdes do projeto?

Inauguracao (celebracao e entrega da obra): Como a obra
pode ser apresentada & comunidade? Como a comunidade pode
ser convidada a conhecer e apreciar a obra? Como a comunidade
recebe e toma a obra? Como a arte se instala no lugar? Quais
sao as impressdes? Que efeito a obra exerce sobre as pessoas da
comunidade a partir da escola?

Avaliagao: As artes visuais aconteceram a partir da escola?
A obra superou as expectativas do projeto? Como a arte ficou
além do projeto, apresentando o imprevisivel, o imensuravel, o
indescritivel? A obra tornou-se pratica social da arte? Quais sdo
as experiéncias que cada participante pode narrar, contar, relatar
e imprimir com relagao a organizagao pedagogica?

Segue registro de quatro artes visuais na cidade de Sao Paulo.
Os artistas fazem da rua galeria e criam novas paisagens.

33



34

Arte, educacdo e contemporaneidade

Figura 1.1 - Arte muralista de Hanna Lucatelli, Coragem -
Minhocdo de Sdo Paulo, 2019.
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Figura 1.2 - Mag Magrela em agdo.
Centro de Séo Paulo (em frente ao Edificio Copan), setembro de 2018.
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Figura 1.3 - Arte muralista de Hannaa Lucatelli e colagem de Gabriel Ribeiro
Vila Ipojuca, Séo Paulo, julho de 2017.
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Figura 1.4 - Apolo Torres. Arte muralista. Nina. Rua Amaral Gurgel,
travessa da Rua Consolagéo. Sao Paulo, 2016.

: reflexdes contemporaneas
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PARA FINALIZAR

Como parte do Ensino Médio, a arte quer estar presente
como um direito e instalar-se como experiéncia significativa
e transformadora, mostrando-se elemento central e essencial
na escola para a vida dos estudantes, inter-relacionada com o
mundo do trabalho. A arte zela pela sua permanéncia dignifi-
cada, ampliada, compreendida e valorizada na formagdo de um
sujeito-artista, autor, autbnomo, protagonista, transformador,
ético e estético, cidadao planetario integrado e integral. Indica-
-se, entdo, o caminho do design, dos projetos, a médio e longo
prazos, interdisciplinares e coletivos; trata-se de um caminho
defendido pela escola, sonhado em conjunto e realizado como
pratica social da arte.
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