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1. Virgilio: duplo de Dante?

A Divina Comédia foi, é e sempre sera o canto confiante de um
homem solitario dirigido a uma humanidade desesperancada.

Localizada historicamente na Idade Média Latina, seu contetido
temperou poeticamente a vida real de Dante Alighieri (1265-1321)
com o pdthos de sua vida imaginativa. Para tanto, ele se valeu da
estratégia de descrever sua peregrinagao ficcional em busca da Sal-
vagao, empreendendo uma viagem guiada através do Inferno e do
Purgatério para, finalmente, ser recompensado com o ingresso no
Paraiso. Essa viagem cicldpica por suas dimensdes espirituais e me-
tafisicas, em nivel profano, foi singelamente localizada na Semana
Santa do ano de 1300 (mais especificamente, entre os dias 8 e 15
de abril), no qual o Papa Bonifacio VIII instituiu o primeiro “Ano de
Perdado dos Pecados” ou “Ano do Jubileu”

E consenso entre os estudiosos que o périplo de Dante pelos
caminhos da eternidade nada mais foi que uma sistematizagio
aristotélica-tomista de sua atribulada vida terrena. Mas, inspirado na
maxima de Heraclito de que “o carater de um homem é o seu desti-
no’, Dante foi além, sugerindo que o destino final de cada individuo
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¢ consequéncia direta de uma totalidade constituida por corpo e
espirito, ou seja, uma “presenca sensivel ideal”.

Desde a mais remota antiguidade, o imagindrio humano tem
sido seduzido pela perspectiva de estabelecer um misterioso inter-
cambio entre o mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos, mas, talvez
em virtude da ousadia da proposta, essa tarefa sempre era delegada
a herois lendarios, supostamente mais capazes de empreendé-la.
Duas dessas narrativas, pertencentes a tradicio latina, impressio-
naram Dante sobremaneira. A primeira foi a descida de Eneias aos
Infernos para consultar seu pai Anquises, que lhe profetiza a gran-
deza de Roma e de Augusto, passagem inscrita no Livro VI da
Eneida de Virgilio (70-19 a.C.). A outra foi um didlogo satirico de
Lucianos (115-200 d.C.), no qual Ménipos, filésofo da escola cinica,
perplexo com as contradigdes da filosofia, visita 0 mundo subterra-
neo para consultar Tirésias a respeito da melhor maneira de viver: “De-
dique-se a tarefa de cada momento!”, teria lhe respondido o adivinho.

Em seu livro Vida Nova, Dante relata um episddio em que ele,
aos dezoito anos, reencontra Beatriz Portinari, uma paixao platonica
de sua infincia, vestida de branco e irradiando uma estonteante be-
leza. Alvorogado com essa visao angelical, ele recolhe-se a seu quarto,
onde, lutando com um turbilhio de sentimentos, acaba adorme-
cendo e tendo um sonho. Nessa visdo onirica, ele viu-se diante de
uma figura representando o Amor que trazia Beatriz desfalecida
em seus bragos, ostentando nas maos um coragdo flamejante e en-
volta num manto encarnado. Intrigado com essa apari¢ao, resolveu
escrever um soneto para descrevé-la sob forma de enigma, de modo
que outros poetas pudessem ajudd-lo em sua decifragio.

Sua poesia desta época, denominada posteriormente “novo
estilo doce” (dolce stil nuovo), era marcada pela contemplagao ange-
lical da amada, la donna angelicata, como podemos ver no Soneto
XV da Vida Nova:
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Quero cantar o louvor de minha amada,

e compard-la aqui a rosa e ao lirio.

Como a estrela da manha, a minha dona brilha

e resplandece

e nada do que no alto é belo a ela se compara.
Lembra-me o ar, uma verde ribeira enfeitada de flores
- sinoples e goles —;

e também jalne e blau e mui ricas gemas, dessas de regalo.
Que tudo Amor refina.

Ela passa pela via tdo bem-posta e gentil

que peca por soberba aquele a quem satida,

e se converte, se ndo tinha fé. E digo mais: é tal sua virtude
que alimpa as culpas de quem quer que a veja

(Tradugdo de Jorge Wanderley).

Esse evento inaugural nos ajuda a compreender um aspecto
essencial da escrita da Divina Comédia, ou seja, a assombrosa ha-
bilidade de Dante de traduzir imagens pictoricas em texto; por ou-
tro lado, isso também nos revela sua sensibilidade psicoldgica, ja
que as almas, diante do Tribunal da Eternidade, abandonaram suas
mascaras e maquiagens mundanas para se reconhecerem na pleni-
tude nua e crua da sua esséncia. Essa percep¢ao coaduna-se perfei-
tamente com a visdo psicanalitica contemporéanea, que considera a
verdade como o nutriente psiquico por exceléncia. Por outro lado,
foi essa intensa visualidade de sua obra-prima, as vezes até chama-
da por ele de visdo, que facilitou a tarefa de varios artistas, como
Sandro Botticelli (1445-1510), William Blake (1757-1827), Eugéne
Delacroix (1798-1863), Gustave Doré (1832-1883) e Salvador Dali
(1904-1989),' que produziram ilustragdes memoraveis de seu poe-

1 Asilustragdes citadas podem ser vistas na segdo “Iconografia’, ao final do livro
[N.E.].
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ma. Como nos lembra George Steiner, Dante torna a abstragao in-
candescente, ele sente o que pensa e pensa o que sente.

Essa visualidade tornou-se possivel porque Dante dotou suas
almas de um “corpo espectral’, como descrito por Erich Auerbach
(1892-1957), ou seja, de uma capacidade de sentir e reagir ao sofri-
mento, mesmo que condenadas a uma “existéncia imutavel” no
restrito local a elas atribuido pela punic¢éo divina, como nos descre-
veu Hegel (1770-1831). Com isso, Dante inaugurou uma espécie de
realismo invertido, no qual os acontecimentos histdricos terrenos
ndo passam de prefiguragdes de realizagdes futuras que, no limite,
sO encontrario a verdadeira realidade no Mundo do Além, anteci-
pando a descoberta da psicanalise, que reconhece as lembrancas
visuais como nucleo organizador do pensamento.

A teorizagdo mais original a esse respeito foi conseguida pelo
proprio Auerbach, grande mestre da literatura comparada, ao de-
monstrar que sao as “formas figurais” presentes na Divina Comédia
que determinam toda a estrutura do poema. Para Dante, a realidade
terrena nao passa de uma umbra futurorum, uma sombra do futuro,
uma profecia que sera realizada mais a frente como parte da reali-
dade divina total. Ele inspirou-se em autores latinos como Tertuliano
(150-230), para quem a “figura” estd sempre embutida num mistério
requerendo ser interpretada, em geral a partir de relagdes de simi-
laridade (por exemplo, Eva como figura da Igreja). Desde os pri-
mordios, o material pagdo e profano foi interpretado figuralmente:
a ressurrei¢ao de Lazaro e o resgate de Jonas do ventre da baleia
seriam figuras da Ressurrei¢do. Ja na tradigdo crista, Moisés era
concebido como figura de Cristo, enquanto para Santo Agostinho
(354-430) a Arca de Noé seria uma prefiguracio da Igreja, Sara, uma
prefiguracao da Celestial Jerusalém (a Cidade de Deus), e Esau e
Jaco, a figura de dois povos, judeu e cristao.
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Para melhor ilustrar sua teoria, Auerbach escolheu trés figuras pa-
radigmaticas da Divina Comédia — Catio de Utica, Beatriz e Virgilio.
Na sua visao, o Virgilio histdrico teria sido para Dante, a0 mesmo
tempo, guia e poeta, na medida em que a descida de Eneias aos
Infernos profetizava a Pax Romana universal, ou seja, a ordem po-
litica ansiada por ele. Sua obra, por outro lado, influenciou todos
os grandes poetas que o sucederam, além de antecipar a salvagao da
humanidade por meio da chegada do Cristo, descrita por ele em sua
Quarta Ecloga. Seria oportuno evocarmos, brevemente, os dados
principais de sua biografia.

Segundo Andrea Lombardi, professor de lingua e literatura ita-
lianas, em seu ensaio para a Revista Entrelivros (2004), a figura que
corresponde, em Dante, a descri¢ao de imagens em palavras inau-
guraria, para os tempos modernos, a histdrica rivalidade entre pin-
tura e poesia. Seus primoérdios poderiam ser encontrados na tensdo
medieval entre essencialismo (uma imagem vinda do Além e repro-
duzida de forma virtuosistica com ressonancias platonicas) e uma
forma exacerbada de “textualismo’, religido do livro ou do texto, que
ecoaria a inflexibilidade da tradigdo judaica e sua recusa pela ima-
gem, visando valorizar o carater “divino” do texto.

Publius Vergilius Maro nasceu na vila de Andes, perto de Méntua,
em uma familia suficientemente abastada para propiciar-lhe uma
boa educagio basica e, depois, envia-lo a Roma para estudar a lite-
ratura grega e a filosofia epicurista. Em fun¢ao do favorecimento
aos veteranos das campanhas de Augusto, as terras de sua familia
foram confiscadas e ele passou o resto de sua vida como exilado,
destino curiosamente igual aquele de Dante. Virgilio, ao contrario de
seus compatriotas romanos, era acanhado, contemplativo, melan-
colico e sonhador: sua divisa poderia ser a fala da Rainha Dido
acolhendo Eneias (Virgilio, [n.d.], p. 26) - “E por ndo ignorar a des-
graga que aprendo a socorrer os desgragados”. Portanto, foi sua pie-
dade em relagao aos sofrimentos pregressos de sua patria, acrescida
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de seu entusiasmo sincero em relagdo a grande obra pacificadora de
Augusto, que transformou Virgilio no poeta nacional de Roma. Sua
poesia, segundo Auerbach, combinava pureza de sentimento, sabe-
doria natural e perspectiva de renascimento espiritual: a figura do
piedoso Eneias, que, movido pela aflicao, abre caminhos em sua fuga
de Troia, superando tentagdes, vencendo perigos e alcangando um
destino predeterminado, era algo alheio as epopeias de Homero.

Seria interessante, no entanto, compararmos o dolce stil nuovo
de Dante com as reminiscéncias poéticas que Virgilio guardava
do seu ardor amoroso juvenil, “o reconhecimento dos vestigios de
meu antigo ardor” (Virgilio, [n.d.], p. 144), que levaram Montaigne
(2015) a dizer que Vénus ndo era tao bela toda nua, viva e ofegante,
como nesta passagem:

A deusa tinha falado assim; com seus bragos de neve ela
cerca e aquece num doce abrago Vulcano, hesitante; de
repente, ele reconhece um ardor familiar; o calor bem
conhecido invade sua medula e percorre seus membros
cheios de languidez. Assim, ds vezes, no estrondo do tro-
vido um sulco inflamado cheio de brilho percorre as nu-
vens iluminadas. Diante dessas palavras, ele lhe oferece
o abrago esperado, e tendo-se abandonado em seu seio

deixa um sono sereno invadir todo o seu corpo (p. 396).

A Divina Comédia, ainda segundo Auerbach, ¢ um poema dida-
tico-enciclopédico no qual sdo apresentadas, conjuntamente, as ordens
universais fisico-cosmologica, ética e histdrico-politica. E também
uma obra de arte imitativa da realidade no seu todo: passado e presen-
te, grandeza sublime e desprezivel vulgaridade, histdria e lenda, tragé-
dia e comédia, homem e paisagem desfilam por ela com fluéncia. E,
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finalmente, uma historia da salvagdo de um inico homem, Dante, e,
como tal, uma histéria figurativa da salvacdo da humanidade em geral.

Mas que tipo de artificio imaginativo Dante criou para levar a cabo
a sua missdo? Tem-se a impressao de que ele se valeu intuitivamente
dos mecanismos de realizagdo de desejos que estao na base da elabo-
ragdo dos sonhos descritos pela psicanalise desde os seus primordios.
De fato, o eixo de sua salvagdo esta apoiado no socorro que recebeu
por parte de um objeto amoroso, Beatriz; em realidade, uma figura
feminina composta pela fusdo de Nossa Senhora com Santa Lucia’
que lhe enviou um objeto-guia, Virgilio, para resgata-lo da selva escura
onde ele se perdera apds ter-se transviado do caminho virtuoso.
Beatriz e Virgilio, portanto, ndo sdo somente personagens fruto de
sua imaginagao, mas, muito provavelmente, partes do seu Eu liga-
das ao amor-préprio e a autoajuda. Como veremos a seguir, Dante
vai projetar na relagdo com Virgilio uma angustia de influéncia que
lhe permita encontrar-se num outro, num duplo a ser imitado e su-
perado, a partir do estalo entre eles de uma “centelha viva’, como
disse Curtius (1979). Afinal de contas, Longino (1996) ja assina-
lara que a imitagdo dos grandes poetas do passado, ao despertar o
espirito de emulagdo, é um caminho para o sublime.

E comum comparar-se a cena onirica com um palco em que se
desenrola uma peg¢a teatral de uma sé pessoa, aquela que, magi-
camente, acumula as fung¢des de dramaturgo, cendgrafo, diretor de
cena, publicitdrio, ator e... espectador. O proprio Dante, ao descre-
ver o sonho que teve com Santa Lucia conduzindo-o ao Portal do
Purgatério, nos descreve o sonhar como um processo no qual a
mente adormecida livra-se das amarras do corpo e, qual peregrina,
pode dedicar-se as visoes fantésticas do pensamento: “a hora em que
se ouve o canto dolorido da cotovia [...] e em que a nossa mente pe-

2 Consta que o Dante histérico tinha problemas oculares, tendo eleito, por isso,
Santa Lucia como sua padroeira.
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regrina, presa mais a matéria, e ao juizo infensa, para as visoes fan-
tasticas se inclina, em sonho pareceu-me ver suspensa uma aguia
refulgente” (Purg. IX, 13-20, C. M.).> E a partir desse interessante
contexto que analisaremos a criagdo imortal de Dante, lembrando
que ele mesmo estard presente em trés niveis: como individuo his-
torico, como autor do poema e como um personagem deste.

Freud (1856-1939), em seu estudo seminal sobre os sonhos, su-
geriu que, invariavelmente, eles implicavam realizagdes de desejos
por parte do sonhador. Considerando-se sua biografia, podemos
imaginar quais teriam sido os provaveis desejos de Dante: retornar
a Floreng¢a, de onde tinha sido banido, e ser reconhecido como filho
prodigo imortal; encontrar Beatriz no Empireo, “luz intelectual, de
amor ardente”, consumando, assim, o amor platonico da juventude;
exalta-la em forma poética como “nunca antes mulher nenhuma
fora exaltada”, alcangando a exceléncia de seu idolo, Virgilio; e, fi-
nalmente, fazer um inventéario dos vicios e das virtudes humanos,
sugerindo um esquema transcendente para salvar a humanidade,
lastreado em sua integridade moral. Alguns estudiosos, alids, en-
caram Dante como um dos precursores do Romantismo, ao ante-
cipar o fantastico mundo gético de sonhos que se criaria séculos
depois dele, no qual o horrivel e o grotesco seriam utilizados como
elementos de expressdo estética.

Para desenvolver-se, o psiquismo de Dante, como o de qualquer
mortal, necessitava se confrontar com o psiquismo de outras pes-
soas, para que, a partir da tensdo ali criada, ele fosse se conhecendo,
em parte em fun¢ido das semelhancas, mas, principalmente, por
meio das diferengas. Muito esquematicamente, poderia-se dizer que,
no fundo, o conjunto dos mecanismos psiquicos se reduz a dois

3 Para as citagdes da Divina Comédia, utilizaremos as tradu¢des de Cristiano
Martins (C. M.), Hernani Donato (H. D.), Italo Eugénio Mauro (I. E.) e,
eventualmente, do préprio autor (T. A.). Atente-se para o fato de que algumas
das citagoes estao reproduzidas em verso e outras em prosa.
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processos basicos, o acolhimento e a rejei¢ao, e, com certeza, ambos
estardo em jogo na questdo do duplo enunciada anteriormente, ja
que o par-sonhante (precursor do par-pensante) atua segundo o
modelo de uma insténcia que projeta suas angustias e de outra que
as acolhe para digeri-las.

Nesse sentido, a escolha de Virgilio como parceiro de sua peregri-
nagdo deve ter obedecido a uma estratégia interna desconhecida ao
préprio Dante. E verdade que, possuidor de um espirito contesta-
dor e combativo, as marcas de seu sofrimento logo foram se fixando
em sua figura esguia e fugidia, na qual se destacavam os ombros
caidos, o rosto alongado e macilento e o nariz afilado e protraido
pela magreza. O mais provavel é que Dante, algado a condigdo de
Autor, ao escolher Virgilio, deve ter levado em conta sua imagem
histérica de personalidade sensivel, equilibrada e firme, que pudesse
se contrapor a seu espirito belicoso e inconformista.

A partir da literatura narrativa ou dramatica, a expressao alter ego
popularizou-se, designando a pessoa que faz contraponto ou comple-
menta as qualidades ou os atributos de outra. O conceito de duplo,
no entanto, abarca uma gama mais complexa de fendmenos, como
as personalidades divididas, as imagens especulares, os gémeos e
os sosias, as usurpagdes de identidade, as apari¢des disfarcadas do
Eu, as sombras, os fantasmas, as possessdes demoniacas e a visitagdo
dos mortos. Desde tempos imemoriais, o assunto tem suscitado
explicagdes mistico-religiosas, reflexdes filosoficas e criagdes artis-
ticas, mas, a partir do século XIX, tornou-se um tema preferencial
da literatura romantica e das investigagoes psicanaliticas.

Nos textos sagrados e nas tradigdes mitologicas, é recorrente a
nogao de que o homem, ao ser criado pelos Deuses, perde a sua
inteireza, enfraquece-se ao ter a sua singularidade abalada, mergu-
lha, em resumo, no reino da imperfeicdo. Essa imperfei¢ao evoca,
no ser formado, a lembranca e a possibilidade de tudo aquilo que
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foi excluido de sua esséncia, ou seja, do ndo-criado. E este confisco
fundador que estaria na base das angustias individuais e das tensoes
sociais, que determinaria a precariedade fundamental da natureza
humana e que condenaria o homem, desde o nascimento, a ser uma
mera testemunha passiva de sua finitude, como Beckett (1906-1989)
fazia sempre questao de nos lembrar. Essas inquietudes, no entanto,
ndo impediram espiritos ousados como Nietzsche (1844-1900) de
perceberem que “a alegria deve ser buscada nao na harmonia, mas
na dissonancia’, nem espiritos sensiveis como Oscar Wilde (1854-
1900) de explorarem, insistentemente, a beleza da imperfeicao.

Em 1919, em seu ensaio sobre o “unheimlich” (literalmente, “de-
sambientado” ou “ndo-familiar”), Freud explora, esteticamente,
os sentimentos de estranheza que aparecem quando vivéncias fa-
miliares de estagios precoces da vida emocional sao retomadas no
futuro, s6 que, agora, assumindo um carater hostil ou assustador
ao sujeito. Em seu entender, o duplo seria fruto da urgéncia do eu
em se defender pela projegdo dessa estranheza num personagem
externo: isso seria possivel por meio de uma regressao a fases ini-
ciais da evoluc¢do do sentimento de auto-observagdo, quando o eu
ainda nao se diferenciou nitidamente do mundo externo e de outras
pessoas. Em contraste com Otto Rank (1884-1939), que ligara o
aparecimento do duplo com o desejo de imortalidade, a tese central
de Freud sugere que a ansiedade assustadora associada ao duplo é
fruto do retorno de algo ameagador que fora reprimido no passado;
esse fato, alias, explicaria a curiosa evolugao linguistica do termo “das
heimliche” (“familiar”), cujo significado, ambivalentemente, acaba
se confundindo com seu oposto “das unheimlich” (o “ndo-familiar”
ou “estranho”). Foi isso que motivou Schelling (1775-1854) a definir
o “unheimlich” como tudo aquilo que deveria permanecer secreto
e escondido, mas que acaba vindo a luz de forma insolita.
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Além da proverbial dualidade entre corpo e alma, R. L. Stevenson
(1850-1894), ao elaborar o seu famoso O estranho caso de Dr. Jekyll e
Mr. Hyde, confessou que seu conto, no fundo, representava “um
veiculo para aquela vigorosa sensagdo de duplicagdo do ser huma-
no que, as vezes, se insinua a toda criatura pensante e acaba por
domina-la”. Ao explicar a feitura de sua obra-prima, ele atribuiu
todos os créditos de sua criagdo a instancias do seu Eu (por ele
denominadas “homunculos”), que trabalhavam no interior de seus
sonhos enquanto ele dormia e, pela manha, entregavam o texto
pronto ao “escritor”, reduzindo-o, assim, a um mero transcritor.

Mas, para nossos propdsitos em relagdo a Dante, o estudo mais
util que encontrei foi o ensaio epistemologico sobre a ilusdo do
filésofo Clément Rosset (2008), denominado O real e seu duplo,
que néo deixa de representar uma elaboracéo filoséfica dos con-
flitos assinalados por Freud no psiquismo humano, quando os im-
pulsos prazerosos precisam se adaptar a realidade. Em sintese, a
recusa do real pode ocorrer de forma radical, casos da loucura e,
no extremo, do suicidio, ou por meio de subterfugios ilusérios nos
quais a percep¢do é preservada, mas suas consequéncias sdo dis-
torcidas. O mecanismo basico da ilusdo é a dissociac¢io, a transfor-
magdo de um acontecimento tnico em dois fatos divergentes em
que a fun¢ao do fato “acessorio” é substituir o fato incomodo: o
sofrimento deixa de ser a cegueira e passa a ser a visdo duplicada.
“Nao se escapa ao destino” quer dizer, simplesmente, que nao se
escapa ao real. Ninguém encarnou melhor esse drama do que
Edipo, que, tentando duplicar sua condigio de vitima ao se colocar
na posic¢ao de investigador da propria identidade, vai, a cada des-
dobramento da tragédia, retornando implacavelmente ao status de
um ser Unico para, ao final, reconhecer que sua infelicidade é ser
ele mesmo, e nao dois.

Trés tipos fundamentais de ilusdo sao estudados, de acordo com
a situagdo a ser duplicada: quando se produz o duplo de um aconte-
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cimento, tem-se uma “ilusdo oracular”; quando se busca um duplo
do mundo, tem-se uma “ilusdo metafisica’; quando, finalmente, é
um individuo que precisa de um duplo, tem-se a “ilusdo psicologica’,
como nos casos classicos de Henry Jekyll e Dorian Gray. O iludido
¢ aquele que aposta, até o fim, na graga de um duplo.

Privilegiaremos a ilusdo metafisica por ser aquela que mais se
aproxima da estrutura da Divina Comédia, ja que o projeto metafi-
sico, por exceléncia, é “colocar o imediatismo a distancia, associa-lo
a um outro mundo que possui a sua chave, a0 mesmo tempo do pon-
to de vista de sua significagdo e do ponto de vista de sua realidade”
A origem dessa configuracao esta na teoria platonica da reminis-
céncia, segundo a qual os acontecimentos do mundo constituem
os momentos secundarios de uma verdade, cujo primeiro mo-
mento esta em outro lugar, no outro mundo. A dialética meta-
fisica é, fundamentalmente, uma dialética do aqui e do alhures, de
um aqui do qual se duvida ou que se recusa e de um alhures do qual
se espera a salvagao.

Segundo Hegel, o mundo das aparéncias sensiveis nao tem como
afastar-se de si proprio para “pensar-se”: para tanto, ele se vale de
um artificio, faz uma incursao ao territorio da duvida radical - o
“mundo invertido’, de carater metafisico - e, entdo, retorna “ao inte-
rior ou esséncia das coisas’, um grande avango, se pensarmos que o
ponto de partida fora a aparéncia sensivel, ou seja, uma mera crosta
do real. Por outro lado, Hegel acentua que o mundo suprassensivel
¢ a exata duplicagdo do mundo sensivel, algo que, como veremos,
ja estava incorporado ao sistema de Dante. Alids, a peregrinagdo que
acompanharemos a seguir foi concebida por um ser sensivel, Dante,
o qual se associou a um ser suprassensivel, Virgilio, para, com sua
ajuda, enfrentar um real que, como nos alerta Guimaraes Rosa
(1908-1967), “nao esta na saida nem na chegada [...] [mas] no meio
da travessia”
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Inferno III, 85-89

La Commedia,
Inferno.

Min. ferrarese -
a, 1474-1482.
(Roma,

. Ms. Urb. Lat. 365 -
£6v)

O intuito deste ensaio foi concentrar-se na “poesis
colaborativa” entre Dante e Virgilio, donos de
uma autoria histérica refletida na interagio épica
entre seus duplos ficcionais, os dois personagens
que, ao longo da Divina Comédia, superam os hor-
rores do Inferno, embebendo-se na seiva espe-
rancosa do Purgatdrio para permitir ao Peregrino
seu acesso epifinico ao Paraiso, instrumentado
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