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PREFACIO DE 1985

Neste preficio, quero assinalar as diferencas entre O trago
(The stroke) e meu livro O trago da pena (The stroke of the pen),
publicado pela Royal Academy of Art, em Haia, na ocasido
do 300° aniversdrio da Academia em 1982. Foi composto ¢
impresso pela Royal Printer Van de Garde em Zaltbommel.

O trago da pena distingue a construgio da escrita inter-
rompida da continua, por meio de tracos descendentes e
ascendentes. Essas duas formas de constru¢do podem ser
subdivididas de acordo com o contraste do trago: transla¢ao
ou expansdo. Portanto, existem quatro possibilidades para
cada forma escrita.

continua interrompida

translagdo

expansao

O contraste é uma escala na qual a pura translagio e a
pura expansdo sdo os extremos tedricos. Para minhas aulas
na Academia, ndo preciso de uma divisao na escala; indicar a
tendéncia do contraste parece ser suficiente. Também tenho
usado isso na pesquisa de manuscritos antigos. Para mim,
nio hd muita diferenga entre ensinar e pesquisar: quando
ensino, volto-me aos meus colegas do futuro e, nas pes-
quisas de manuscritos, encontro meus colegas do passado.
A divisao da escala em unidades pode atrapalhar o carater
rigoroso do esquema e “invocar os maus espiritos” da classi-
ficacdo das letras.
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Em meio a discussio a respeito de programas de com-
putador para a criacdo de fontes, surgiu a necessidade
de descrever precisamente cada etapa de todos os tragos.
Essa descricao pode ser expressa em termos do tamanho
e da orienta¢do do contraponto. A natureza do contraste
¢ determinada pela forma como esses valores se relacio-
nam. Nessa descri¢io do trago, a distin¢do subjetiva entre
os tracos descendentes e ascendentes torna-se irrelevante.

No inicio de 1985, fundei o periddico Letterletter. Nessa
publicagdo da ATypl (Association Typographique Internationale),
minha intencdo foi gradualmente se dirigindo ao desenvol-
vimento de uma nova formula¢do da minha teoria. Surgiu
entdo a proposta da Van de Garde de publicar uma edicao
do The stroke of the pen em holandés por ocasido de seu 125°
aniversdrio. Aproveitei o convite como uma oportunidade
para elaborar uma sintese revisada da Gltima versdo de minha
teoria. Entdo, eis aqui O Trago.

ctviditdeus
lucem quod esset
bona ct divisit lu-
cem ad tencbras
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PREFACIO DE 2005

Minha contribui¢do para o curso de Design Grafico na Royal
Academy of Art, em Haia, foi fundamentada em exercicios
caligréficos. Caligrafia ¢ uma escrita manual cujo propésito
reside nela mesma, dedicada a qualidade de suas formas. Da
discussdo e avaliagdo de nossas experiéncias, emergiu uma
teoria da escrita para descrever as propriedades das formas
com precisdo paramétrica, sem impor condi¢Ges estéticas ou
ideolégicas. Este livro é uma introdugao a essa teoria. Faria
sentido indicar neste prefacio a utilidade dessa teoria. Ela é
atil se vocé puder criticar, com absoluta precisio, a consis-
téncia de um design simplesmente perguntando coisas como:
vocé desenhou a translagdo do ¢ numa inclinagdo intencional-
mente maior que do e? Questdes como essa expressam as
propriedades de um desenho em parametros do traco de
uma pena.

A forma inicial, primeira, fundamental ¢ o simples curso
da ferramenta. Apenas a escrita manual preserva as carac-
teristicas de um unico trago. Escrita manual é uma escrita
praticada por um Unico trago. Letreiramento, ou lettering, é a
escrita feita com formas construidas. No letreiramento, as
formas sdo mais maledveis do que na escrita manual, pois
permitem retoques no tracado que podem gradualmente
melhorar (ou prejudicar) a qualidade das formas. O lettering é
independente da ferramenta que o concebeu, mas essa liber-
dade sé existe a custa do caractere: na escrita composta de
tracos sobrepostos, as formas criadas a partir de um trago
Unico se perdem como pegadas apagadas em uma trilha. O
senso comum mostra que a liberdade do lettering ¢ limitada.
Isso ndo quer dizer que o desenho de formas ndo conven-
cionais deva ser dificil ou proibido, mas formas que nao
estdo em conformidade com a convencio simplesmente ndo sao
uma escrita.

Do ponto de vista tipogréfico, os tipos sio uma ramifica¢ao
especial da escrita que difere da esséncia do [ettering. O tipd-
grafo apenas pode trabalhar com a escrita que estd disposta em
uma fonte. Desde que aprendemos a armazenar tipos de letra
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em computadores, podemos imaginar os tipos como lettering
reproduzido em um banco de dados (a “fonte” tipografica),
que tornam as formas do desenho original disponiveis para
a composicdo. O letreiramento, por si s, ndo atende a essa
condi¢do da composicao tipografica. Entretanto, quando se
trata das propriedades do design, ndo hd nada que possa dis-
tinguir os tipos; é impossivel diferenciar letras tipograficas
de outras reproducdes de letterings.

A teoria também proporciona boas préticas. O trago é o
artefato fundamental. Nada é mais primordial que a forma
de um unico trago. Ndo podemos pressupor uma forma
desenhando primeiramente seu contorno, porque qualquer
desenho (incluindo os contornos) comeca com a forma. Con-
tornos sdo as bordas das formas. Se uma forma nio existir,
também ndo haverd um contorno. A Figura I evoca rapi-
damente a forma de uma letra com um zigue-zague, que
simula a direcdo e a extensdo da translagio do tragco. Na
Figura 2, a forma ¢ definida com mais precisdo. O contorno
ndo deve ser acentuado; a forma que se define deve assimilar
o contorno. Se o contorno se sobressai como a forma em si,
ele obstrui a ideia da forma pretendida (Figura 3).

;7 o
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I. O BRANCO DA PALAVRA

Uma letra é composta por duas formas, uma clara e outra
escura. Eu chamo a forma clara de branco da letra e a forma
escura de preto. O preto consiste das regides da letra que
cercam o branco. O branco e o preto podem ser substituidos
por qualquer combinagdo de cores claras e escuras, € 0
claro e o escuro podem trocar de papéis, mas os efeitos
intrigantes dessa permutagdo ficardo de fora do escopo deste
livro. Dessa maneira, chamarei os tragos de preto da letra
e as formas internas de branco da letra, mesmo nos casos
como o da Figura 1.I em que represento a forma branca com

uma 4rea escura.

A forma preta nfo pode ser alterada sem a mudanca da
forma branca e vice-versa.

I.I

1.2

Na Figura 1.2, as letras da Figura 1.1 aparecem dentro de
retdngulos ‘brancos’. Nos trés casos, a forma exterior do o
tem a mesma drea de superficie. A drea desse branco nio
muda quando a forma preta sofre alteracdes, o que ja ocorre
na relacdo dessa drea de superficie com a drea de superficie
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da forma interior. No terceiro retdngulo, o volume perce-
bido da forma exterior é muito maior que o do primeiro
retangulo, porque neste a forma exterior ¢ pressionada pela
grande forma interior.

Na pratica, uma letra solta dentro de um pequeno retin-
gulo é uma raridade. Uma palavra geralmente é constituida
de duas ou mais letras adjacentes. A Figura 1.3 mostra um
esquema simples disso.

L3

O espago branco entre as letras da segunda combinagio
¢ idéntico aquele da primeira, mas o volume percebido
desse branco ¢ tdo maior que faz as letras parecerem mais
separadas. Na terceira combinacdo, a ligacdo das letras ¢
restabelecida pela reducdo dréstica do espago entre elas.
A manutencio do equilibrio das formas brancas faz toda a
diferenca. O branco da palavra é minha tnica ferramenta
para manter as letras juntas.



A relacdo entre forma e contraforma, o que na escrita
equivale a relagfio entre o branco e o preto, é o fundamento
basico da percepgdo. A interpretacdo de cada sensacdo,
vinda de qualquer 6rgdo sensorial, aplica-se a esse princi-
pio. A escrita é um bom modelo para a percepg¢io porque,
com suas regras precisas, cria um ambiente de trabalho
como um laboratério artificial que qualquer um de nés
tem ao alcance. A interagdo entre o claro e o escuro ocorre
quando e onde houver algo para se ver, mas esse jogo sé6
fica interessante quando os adversdrios estdo bem equili-
brados — sé posso experimentar a relagdo se esta estiver
bem clara. Se eu aumentar o retdngulo da Figura 1.2, dimi-
nuo o efeito que a mudanca da forma interior causa no
volume percebido do fundo. Na Figura I.1, em que o fundo
¢é a prépria pagina, ndo posso mais perceber esse efeito. A
relagdo ndo ¢ evidente.

A presenca de relagdes pode ser dividida em grupos. A
légica do formato da pagina deriva principalmente da forma
e do posicionamento dos blocos de texto; a massa de preto
e o comprimento das linhas interagem com o branco das
entrelinhas; as formas das letras afetam umas as outras den-
tro de um contexto variado de palavras. A palavra é a menor
unidade organica da escrita. Seja o que for dito a respeito de
uma letra ou um trago, deve ser dito sob a ética da palavra.
Neste livro, analiso esse organismo em partes, mas apenas
para que eu possa construir a palavra.

A escrita baseia-se em proporgdes relativas do branco da
palavra. Os diversos tipos de escrita, com suas variadas cons-
trugdes e seus diversos tragos, s6 podem ser comparados
entre si em termos do branco das palavras — toda compa-
ra¢do requer um ponto de vista privilegiado que torna as
coisas comparaveis. A Unica coisa que os vdrios tipos de
escrita ttém em comum ¢ o branco das palavras. Esse ponto
de vista universal vale igualmente para a escrita manual e
a tipografia, para a escrita antiga e a escrita moderna, para
a escrita ocidental e a escrita de outras culturas, em suma,
vale para toda a escrita.

15
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crat verbum

v]ohj 7

Os estudos contemporaneos sobre a escrita ndo observam
atentamente o branco da palavra, mas o preto da letra. Con-
sequentemente, as consideragdes se exaurem na exploragao
de diferencas superficiais. O ponto de vista universal, que
permite a comparagio entre a escrita manual e a tipografia,
ndo observa o preto da letra. O preto de uma letra tipo-
grafica ¢ tao diferente do preto de uma letra manuscrita
que, em um comparativo rigoroso, eles parecem incomen-
suraveis. Quando a tipografia se preocupa somente com o
preto das formas de letras pré-fabricadas para impressdao em
papel, o estudo académico da escrita deixa de lado a impor-
tdncia da escrita manual na histéria dos tipos. Mas mesmo
os resquicios de tal separacdo nio podem ser observados
a partir desse ponto de vista. A importincia de escritas do
passado — & medida que surgem nos livros — recai na pale-
ografia, na diplomacia que investiga escritas do passado em
letras e exemplares originais, e na epigrafia, que estuda as
escritas antigas em fachadas. A escrita manual contempo-
rinea ¢ totalmente ignorada, estd a mercé de pedagogos
que, com sua teimosia cega, colocam toda a civilizagdo em
risco. Isso pode até parecer exagero, mas o que ¢ a civiliza-
¢do ocidental sendo a comunidade cultural que se beneficia
da escrita ocidental? Pedagogos se orgulham do fato de que
eles ndo sobrecarregam o aprendizado das criangas com
uma introducdo a escrita. Ao agir assim, estio minando as
fundacgées da civilizagdo ocidental. O aumento assustador
do analfabetismo comega com a negligéncia da escrita nas
escolas. Essa ameaca a civilizagdo caminha com a diferen-



ciacdlo das disciplinas da escrita. O obscuro ponto de partida
impde ao instruido essa distin¢do que nao abre espago para
a escrita manual contemporinea, porque as linhas pretas
dessa escrita manual nio tém quase nada em comum com
as formas pretas das escritas que os paledgrafos buscam
mapear. Ndo ¢ exagero algum dizer que os professores esco-
lares apenas permitem a ma escrita porque consideram a
boa escrita como ‘desenhada’ em vez de “escrita”. A diferen-
ciag@o protege o ponto de vista. Sem ela, o professor escolar
teria de colocar os seus modelos a prova da boa escrita e
essa confrontacdo seria fatal. Mas ele pode enfrentar sere-
namente a boa escrita porque esta pertence a um assunto
diferente, a outra margem do rio.

Da mesma maneira, a visio académica estd resguardada. E
inadmissivel sugerir que tipografia seja uma escrita porque
tal especulagdo enfraquece o preconceito (um preconceito é
um ponto de vista que nio pode ser questionado). Quando
os fatos ainda nos compelem a comparar a tipografia com a
escrita manual, eles sdo suprimidos. A histéria da ‘Romain
du Roi’ é um bom exemplo disso. O tipo ‘Romain du Roi’
foi criado por volta de 1700 seguindo as diretrizes oficiais
de uma comissdo cientifica. A proposta foi planejada sobre
uma grade — a maneira tradicional de transferir desenhos
em escala. A ata dessa comissao atestou o que qualquer um
pode verificar: os desenhos seguem com precisdo a escrita
manual de Nicolas Jarry, que trabalhou em torno de 1650
como caligrafo do Cabinet du Roi. Essa histéria ndo nos
deixa outra opgdo sendo considerar a ‘Roman du Roi’ — o
tipo — como a escrita manual de Jarry. Mas se esse fosse o
caso, o fundamento da ciéncia da escrita cairia por terra.
Os estudiosos evitam esse desmoronamento mantendo o
caso em sigilo. Em vez disso, eles apresentam a ‘Romain du
Roi’ como um marco de virada na histdria. A grade, entio,
deveria ser o verdadeiro ponto de partida do design do tipo,
e a letra tipografica teria se tornado, de uma vez por todas,
independente da escrita manual.

Essa falsificagdo pretende resgatar uma ideia insusten-
tével, mas o efeito é justamente o contrario. E impossivel
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falar qualquer coisa sobre letras tipogrificas auténomas
sem vir a mente essa falsificacdo histérica. Falsificacdo é um
fendmeno familiar na ciéncia. Os estudiosos se voltam a ela
quando a teoria, na qual se debrucaram a vida inteira, ameaca
ser banida. Os estudos das letras tipograficas e a pedagogia
oportunamente deixam de lado, negligenciam ou ocultam os
verdadeiros fatos porque a visdo que essas disciplinas tém da
escrita estd ligada ao entendimento de que a letra tipografica
e a escrita manual informal sdo autdnomas. E essa premissa
s6 pode ser sustentada em detrimento dos fatos.

A ciéncia é uma arte que busca uma pergunta pertinente
para cada resposta. As teorias servem para eleger as per-
guntas e as perguntas servem para questionar a validade
das teorias. Perguntas geram perplexidade, e assim deve ser.
Quando o meu castelo tedrico de cartas desmorona, signi-
fica que outra ideia melhor suplantou a minha e ficarei feliz
em renunciar a minha opinido em favor de uma melhor. A
ciéncia estard perdida quando perguntas que pdem em risco
uma teoria forem repelidas ou ignoradas.

Minha objecdo a ciéncia ndo se baseia no fato de as pre-
missas para a distin¢@o da escrita serem insustentdveis, o que,
afinal, parece ser o caso das teorias em todas as empreitadas
cientificas vitais. O que me aborrece ¢ a incontestabilidade
dessas premissas. Isso transforma a ciéncia em supersticao.
As supersti¢oes dos sdbios escribas infiltram-se em discipli-
nas que creem — negligentemente — na mesma consideragao
superficial do preto da letra. Deparo-me com isso na psi-
cologia, na histéria da arte, na matemadtica, nas ciéncias
linguisticas etc.

Para mim, é impossivel mostrar a lingua outra vez. Mas isso
deve ser o suficiente para mexer com qualquer um que adora
duelar com uma langa sobre um cavalo. Neste livro, exponho
as minhas premissas com um pedido amigavel, porém urgente,
de que sejam entendidas com a maior clareza possivel.
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