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1. Alguns conceitos preliminares

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redengdo. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi
respirado antes? Ndo existem, nas vozes que escutamos, ecos das
vozes que emudeceram? Ndo tém as mulheres que cortejamos
irmds que elas ndo chegaram a conhecer? Se assim é, existe um
encontro secreto, marcado entre as geragoes precedentes e a nossa.
Walter Benjamin (1936), Magia e técnica,

arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura

O objetivo deste capitulo é apresentar elementos relevantes para a
discussdo acerca do estatuto das histérias recobridoras. Para tan-
to, irei me aproximar também de outras areas do conhecimento,
considerando a interface destas com a psicanalise, uma vez que
estou em busca de tudo aquilo que possa subsidiar o conceito de
histdria recobridora a ser erigido.



28 ALGUNS CONCEITOS PRELIMINARES

Origem e historia

Ansermet (2003) lembra-nos que ndo nos é facultado nem esco-
lher nem mudar nossa origem. Somos, entdo, por ela modelados,
embora sem podermos acessa-la diretamente. S6 temos noticias
do que nos precede por meio de fragmentos, sempre reconstruidos
em um relato a posteriori, fato que nos impoe um trabalho perma-
nente de historicizagao. Portanto, ndo ha como escapar a uma
narrativa. A imperiosa questao da origem coloca o sujeito diante
da dificil, interminavel e estruturante tarefa de nomear, criar sen-
tidos e estabelecer bordas que possam fazer uma aproximacao
aquilo que sempre escapa. Contar uma histdria sobre si é uma ten-
tativa “manca” de articular marcas, inscri¢des, transbordamentos;
ou seja, de encontrar um fio condutor que organize, ainda que
transitoriamente, aquilo que foi vivido.

Entramos na complexa discussao acerca do registro, da inscri-
¢do do vivido. Sdo as palavras que possibilitam a passagem do
acontecimento' a experiéncia.> E por meio da linguagem, entio,
que tentaremos construir bordas para circunscrever algo do vi-
venciado. Seguimos, durante a vida, refazendo constantemente
um trabalho iniciado ainda em tempos imemoriais. Nessa com-
plexa composicio, entre marcas e inscri¢des, entendo o historici-
zar como tarefa inexequivel em sua plenitude, mas completamente
necessaria a instalacdo e a continuidade da vida.

Na condi¢io de humanos, estamos situados entre dois elemen-
tos cujo desvendamento é impossivel: a origem e a morte. Entre

1 Segundo o dicionario Houaiss, aquilo que acontece, uma ocorréncia, um
fato. H4 também um segundo significado ligado 4 ideia de inesperado.

2 Utilizarei “experiéncia” com o sentido do que foi transformado via apropria-
¢do do vivido.
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eles, resta-nos a aventura da constru¢do de uma histéria, de uma
narrativa que possibilite a apropria¢do do que foi vivido.

Ansermet (2003) afirma que “toda busca da origem tropega
em um umbigo, cicatriz deixada no corpo por uma primeira sepa-
ragao, sinal da entrada no tempo, que implica de uma e s6 vez um
futuro indiscernivel e um passado inacessivel” (p. 108). Entao, de
que historiografia se trata?

A leitura que Gagnebin (2007a) realiza da historiografia ben-
jaminiana ajuda-me a pensar sobre isso. Segundo a autora, a
historiografia de Benjamin utiliza-se de uma temporalidade nao
cronoldgica, mas baseada na intensidade. No lugar de uma suces-
sa0, ha uma coexisténcia entre o eterno e o efémero, na figura de
um historiador que se parece mais com um colecionador do que
com aquele que estabelece relacdes causais entre os acontecimen-
tos. Trata-se de um historiador que coleta, separa e expde infor-
magdes sem que precise explica-las de antemao. Nesse sentido, ele
produz cortes na linha do tempo histérica. O contato com a bru-
talidade do objeto impede que este seja esquecido ou destruido.
Sédo esses cortes ou interrupgdes, como diz Gagnebin, que, ao pa-
rarem o tempo, podem permitir ao passado recalcado ressurgir no
presente. Esse é um presente que atualiza o passado.

Historia e temporalidade ndo sdo, portanto, negadas,
mas se encontram, por assim dizer, concentradas no
objeto: relagdo intensiva do objeto com o tempo, do
tempo no objeto, e ndo extensiva do objeto no tempo,
colocado como por acidente num desenrolar historico
heterogéneo a suaconstitui¢ao. (Gagnebin, 2007a, p. 11)

Ainda no que diz respeito a temporalidade, remeto o leitor ao
conceito de origem (Ursprung), também na obra de Benjamin.
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Gagnebin (2007a) destaca uma composi¢ao da origem feita de sal-
tos, recortes e paragens que desconstroem uma ideia cronoldgica
em favor de uma retomada do passado no presente. Essa tempora-
lidade é muito semelhante a freudiana do aprés-coup, também dis-
ruptiva em termos de linearidade. Convém observar, portanto,
que faz um entrelagamento entre origem e histdria, na medida em
que a nao linearidade concerne a ambas. Assim, a origem guarda
tanto a dimensdo do repetir quanto a do inovar, conforme uma
narrativa pode ser construida. Nessa construc¢ao, o encontro com
o passado permite transforma-lo em presente, e, desse modo, o
presente é também transformado.

Gagnebin (2007a) chama a aten¢ao para o método empregado
por Benjamin: iluminar o que ¢ atipico e que escapa a classifica-
¢do, fugindo a regra positivista de énfase no mediano. Nao é a toa
que se interessa pela monstruosidade dos personagens kafkianos
ou pela anormalidade dos casos freudianos. Para a autora, é a ideia
de salvagao que norteia as escolhas de Benjamin. Ele parte da lei-
tura do dado (em sua positividade) e vai em dire¢do ao rastro e a
promessa de outra verdade.

Nessa perspectiva histdrica, a origem, para Benjamin, é “ao
mesmo tempo indicio de totalidade e marca notéria da sua falta”
(Gagnebin, 2007a, p. 14). Nao ha, portanto, garantia do cumpri-
mento de uma promessa, de um final feliz ou de redengédo do pas-
sado. Uma relagdo com o passado via rememoragao, por mais
cuidadosa que possa ser, ndo tem como escapar aos processos de
mediacao e reflexdo. A origem, por um lado, remete a ideia de res-
tauracao e reprodugao; por outro, a de incompletude e inacaba-
mento. Benjamin propde uma restauragdo que reconheca a perda,
numa retomada constante do passado considerado como abertura
para o futuro: um inacabamento constitutivo.
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Gagnebin (2007a) acrescenta que a origem, segundo Benjamin,
s6 pode realizar-se historicamente, pois ¢ a ligagdo entre dois ele-
mentos que produz um novo sentido. Essa ideia de origem como
algo diferenciado de génese considera a rememoracao do passado
um pressuposto para a transformagdo do presente. Assim, uma
“narragdo, por mais coerente que seja, precisa ser interrompida,
desmontada, recortada e entrecortada” (Gagnebin, 2007a, p. 17).

Naio ha nada mais préximo da psicanalise, em termos de his-
toricizagdo, do que esta leitura: a perda ganha um papel de desta-
que como aquilo que engendra a constituigdo do sujeito e a criagao
de sua histdria. Existe uma ligacdo permanente entre a referéncia
ao Outro e a singularizagdo, tornando-as aspectos indissociaveis.
A constituicao do sujeito, portanto, esta sempre num campo de
tensao entre o dado (o atribuido, mesmo antes do nascimento) e o
escolhido (modo de o sujeito lidar com o dado). A verdade histori-
ca do sujeito serd, entdo, uma criagdo baseada em outras historias
e na Histdria.?

Ansermet (2003) ressalta, com propriedade, que, no amago
da historia de todo humano, estda um nao evocavel, um primeiro
tempo inacessivel — a origem - responsavel por nos permitir en-
trar no tempo; esse tempo, ha pouco referido, em psicanalise, nao
diz respeito ao registro cronologico.* Entdo, como se constroi
uma narrativa historicizante? Qual é a relacdo entre narrativa e
experiéncia?

3 Com “H” maitsculo, por se referir a historia da humanidade, sempre mais
ampla que a histdria pessoal.

4 Esse aspecto temporal serd retomado no capitulo seguinte, que aborda as
histérias encobridoras.
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Narrativa e experiéncia

Narrar é definido por Benjamin como “a faculdade de intercam-
biar experiéncias”. Em seu texto Experiéncia e pobreza, de 1933, o
autor considera a mudez dos combatentes, ao voltarem dos cam-
pos de batalha da Primeira Guerra Mundial, como prova do em-
pobrecimento do comunicavel, o que, segundo ele, nao foi supera-
do pelos livros escritos posteriormente.

Aqueles que fizeram contato direto com situagdes nas quais o
corpo humano surge brutalmente em sua fragilidade e em sua pe-
quenez vivenciaram uma radicalidade. A mudez pde em evidéncia
o fracasso do trabalho diante do real® do corpo. Pode-se supor que
havera efeitos disso nas geragdes seguintes, quando a possibilida-
de de intercAmbio da experiéncia encontrar-se obstaculizada ou
impedida.

Segundo Benjamin, o desenvolvimento da técnica acarretou
uma desapropriacao da experiéncia do homem. Ele se refere a uma
“galvanizacdo” como forma de velar a pobreza. Ao questionar
“qual o valor de todo nosso patrimonio cultural, se a experiéncia
ndo mais se vincula a n6s?”, Benjamin (1940/1994c, p. 114), chama
a atengdo para essa “galvaniza¢do” no século anterior, além de an-
tecipar o que veriamos como os efeitos dos horrores da Segunda
Guerra Mundial poucos anos depois de terminada. Destaca,

5 “Real: termo empregado como substantivo por Jacques Lacan, introduzido
em 1953 e extraido, simultaneamente, do vocabulério da filosofia e do con-
ceito freudiano de realidade psiquica, para designar uma realidade fenomé-
nica que ¢ imanente a representagdo e impossivel de simbolizar. Utilizado no
contexto de uma tdpica, o conceito de real é inseparéavel dos outros dois com-
ponentes desta, o imaginario e o simbélico, e forma com eles uma estrutura.
Designa a realidade propria da psicose (delirio, alucinagdo), na medida em
que é composto dos significantes forcluidos (rejeitados) do simbdlico”
(Roudinesco & Plon, 1998, pp. 644-645).
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ainda, o apagamento dos rastros e dos vestigios como evidéncia da
intengdo dos homens de se libertarem de toda experiéncia: ha o
empobrecimento, “uma existéncia que se basta a si mesma, em
cada episddio” (Benjamin, 1940/1994c, p. 119).

Entendo, de um prisma psicanalitico, que a historicizagédo
depende de uma apropriagdo da experiéncia - aquilo que tenho
marcado como a transformacao de uma vivéncia em experiéncia -,
sendo, portanto, um recorte realizado pelo sujeito num certo
continuum da vida. Para tanto, sdo imprescindiveis a nomeacio e
a atribuicdo de sentido ao vivido.

Rosa (2009), com base em Lacan, fala do poder de nomeagéo
como aquele que estrutura a propria percep¢do. A nomeagao esta-
belece um pacto: os objetos podem ser percebidos para além do
instantineo e reconhecidos por dois sujeitos em acordo. E a
dimenséo simbdlica que permite aos sujeitos ultrapassarem a di-
mensdo de uma vivéncia que, como tal, esta aprisionada no ime-
diato. O imediato, o tempo presente, nao pode ser apreendido
como experiéncia subjetiva. Desse modo, sao quase dbvios os en-
trelaces entre a simbolizagdo e a experiéncia.

Nas palavras de Rosa (2009), “[a] dimensdo simbolica da pistas
de como o sujeito pode transcender o empirico, o imediato, o sen-
sivel. As falhas na simboliza¢do redundam em veredictos ou emu-
decem no sem sentido, quando o fato é tomado como experiéncia
de valor traumatico” (p. 26).

Sao as falhas de simbolizagdo em sua redundancia de veredic-
to que interessam neste livro. A vivéncia é apartada do que se pode
falar sobre ela; assim, a fala, ao registrar a histéria, torna-se inca-
paz de construir um testemunho sobre si, pois ndo deixa abertura
para novas produgdes de sentido, vitais a continuidade da vida.
A falha de simbolizagdo impede a apropriacao de vivéncias, que,
desse modo, ndo se constituem como experiéncias.
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E a palavra que “instala” os fatos e permite fazer histéria. O
vocabulo “histéria” deve ser aqui entendido como trama de senti-
dos, como significancias que falam da posicio de um sujeito.
Ainda assim, convém reiterar que o sujeito se constitui por meio
de sua relacio com o Outro. Portanto, uma histéria se faz com
base em outras historias e sempre se refere a Historia.

Entretanto, é preciso que também haja espago para a falta de
sentido, pois é ela que pée em movimento a busca, a apropriagao,
ou seja, que coloca em marcha o processo de historicizagdo, que,
como tal, jamais pode ser totalmente finalizado. Rosa (2009) afir-
ma que a palavra confere ordem ao pulsional, mas nao da conta de
tudo, deixando sobras deste no real. O dito, logo, sé se configura
articulado ao nao-dito. Desse modo, ao admitir que “dizer tudo” é
impossivel, colocamos os restos como limite e, simultaneamente,
como abertura para novos sentidos.

Encontro no texto “O narrador” elementos subsididrios para
tratar da questdo da ameaca a abertura a novos sentidos. Nessa
obra, Benjamin (1936/1994b) discute acerca daquilo que é impres-
cindivel para constituir um narrador: ter muito para contar, seja
por sua condi¢ao de viajante (ter mantido contato com o estran-
geiro), seja por sua condigdo de mestre (agregar em torno de si
outros para os quais conta sobre suas historias e tradicoes).

Se, em “Experiéncia e pobreza” (1933/1994a), o foco é a expro-
priagdo da experiéncia, em “O narrador” ele chama a atengdo para
o0 quanto a narrativa encontra-se ameagada. Comega a argumen-
tagdo destacando, no periodo moderno, o surgimento do roman-
ce, que se distinguiu das outras formas de prosa por nao proceder
do oral, ser uma obra solitaria, nido ser obrigatoriamente reprodu-
tora da experiéncia do narrador nem da de outros e, portanto, nao
poder dar nem receber conselhos.
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Ressalta Benjamin (1936/1994b) que o mais ameagador a nar-
rativa é a informacao. O saber vindo de longe tanto no sentido
temporal (tradigdo) quanto no espacial (terras distantes) fazia uso
de uma autoridade para além da experiéncia direta com o ocorri-
do. Entendo que Benjamin utiliza o conceito de experiéncia como
algo que se estabelece por meio da prépria narrativa, como uma
espécie de “banho de palavras” que coloca narrador e ouvinte em
condi¢do de experimentar. A amea¢a da informagéo reside justa-
mente ai: ela é passivel de verificagdo imediata, plausivel e compre-
ensivel “em si e para si”. Fatos e explicagdes ja vém soldados. Na
narrativa, cabe ao leitor construir suas proprias interpretagdes; na
informacao, ao contrario, hd uma restri¢ao no campo do sentido,
e seu valor repousa na novidade como algo indispensavel. Ora, a
novidade e a apropriagdo do vivido sdo, de certa forma, incompa-
tiveis. E impossivel ao psiquismo apropriar-se de algo se estiver
submetido permanentemente ao novo. Sabemos que a tarefa de
apropriagdo exige tempo, enfrentamento de perdas, construgdes,
reposicionamentos, enfim, muito trabalho psiquico.

A abertura, a distensdo psiquica e a marca do narrador® sdo
imprescindiveis a narrativa. A elas, Benjamin acrescenta os vesti-
gios deixados pelos que viveram e pelos que narraram. O autor
destaca o quanto a morte perde forga a partir do século XIX, com
a criacdo de instituicdes sociais, como os sanatdrios e os hospitais,
que a isolam e evitam seu espetéculo. E diante do imperativo da
morte que a transmissdo se faz necessaria e urgente:

Ora, é no momento da morte que o saber e a sabedoria
do homem e, sobretudo, sua existéncia vivida — e é
dessa que sdo feitas as historias — assumem pela pri-

meira vez sua forma transmissivel. Assim como no

6 “..como amio do oleiro na argila do vaso” (Benjamin, 1936/1994b, p. 205).
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interior do agonizante desfilam iniimeras imagens -
visoes de si mesmo, nas quais ele se havia encontrado
sem se dar conta disso -, assim o inesquecivel aflora de
repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo o
que lhe diz respeito aquela autoridade que mesmo um
pobre diabo possui ao morrer, para os vivos ao seu re-
dor. Na origem da narrativa estd essa autoridade.
(Benjamin, 1936/1994b, p. 207)

O que liga o narrador ao ouvinte ¢ a conservagdo do que foi
narrado; essa ligagdo inclui tanto tradi¢ao quanto transformagéo.
A memoria, “a mais épica de todas as faculdades”, fica como res-
ponsavel pela apropriagdo e, simultaneamente, pela resignagao
quando da chegada da morte. A memdria tanto presentifica o ob-
jeto ausente quanto é pega-chave para a elaboragao do luto.

Ansermet (2003) destaca que a memoria congrega as ideias de
passado, perda e luto como forma de uma possivel restituigdo. E
como atividade de ligagdo psiquica que a memoria articula o an-
tes, o agora e o depois, possibilitando, desse modo, que se atribua
sentido ao presente. Mas, para isso, é indispensavel o vinculo entre
memoria e esquecimento, caso contrario, “ndo poderiamos expe-
rimentar nem a duragdo, nem a mudanga sem os lacos que ela faz.
Sem a amnésia infantil, o sujeito nao teria histéria” (Ansermet,
2003, p. 111).

Segundo Gagnebin (1994), a teoria da narragao de Benjamin é
um refletir acerca do “discurso a respeito da historia”. Nessa teo-
ria, o autor estabelece relagdes entre narrativa e historia. Benjamin,
ao se opor ao historicismo - que cultiva a imagem eterna do pas-
sado e a teoria do progresso — que toma a histdria como previsivel
e inevitavel, propde que um historiador seja alguém que constitua
uma experiéncia com o passado. No texto “Verdade e memoria do
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passado”, Gagnebin (2006) argumenta que, para Benjamin, nao é
possivel estabelecer uma correspondéncia entre o discurso cienti-
fico e os fatos histéricos. E por meio da nomeacéo, da linguagem,
que os fatos se constituem. Nao se trata de uma descri¢do, mas de
“uma narragdo que obedece a interesses precisos” (Gagnebin,
2006, p. 40, grifo do original).

Ja para Rudelic-Fernandez (1996), com base em um referen-
cial psicanalitico, narrar supde contar uma histdria, entio, consi-
dera ser essa instancia discursiva a responsavel por integrar “o
outro no mesmo’. Isso significa apropriar-se “das imagens e das
lembrangas, dos personagens e dos cendrios, dos ritmos e das me-
lodias, para representd-los numa cena imagindria (mimesis),
transforma-los numa historia ficcional (mythos) e deles fazer um
relato” (p. 722).

Entendo que a ideia de “o outro no mesmo” explicita o carater
tanto de manutengdo quanto de transformacao, aspectos necessa-
rios e articulados para que algo se constitua como experiéncia e
possa ser transmitido. Isso se aproxima bastante da definicao de
Benjamin. Recorreremos, entdo, uma vez mais a esse autor para
refletirmos acerca dessa articulacéo.

O conceito de “histéria” de Benjamin comporta simultanea-
mente a memoria, a tradigdo e as modificagdes desta, ou seja, diz
respeito a uma polissémica, complexa e delicada articula¢do. Aqui
encontro importantes fundamentos para a discussdo acerca da
memoria e do esquecimento.

Gagnebin (1994) afirma que as referéncias de Benjamin para
abordar as questoes acerca da memoria e do esquecimento sao
Proust e Kafka, respectivamente. Seguindo a trilha proustiana,
vale destacar que a relagao estabelecida entre o vivido e o lembra-
do inclui a dimensao do tempo. Enquanto o vivido ¢é finito, o lem-
brado ¢ infinito. Para Proust, ha presenga do passado no presente,
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um presente ja prefigurado no passado. Dai decorre a ideia de um
passado que é salvo pelo historiador ao ser descoberto na atualida-
de, podendo ser considerado “uma realizagdo possivel dessa pro-
messa anterior” (Gagnebin, 1994, p. 16).

Gagnebin menciona a importidncia do narrador de Katka,
considerando-o “o maior narrador moderno”. Por meio da perda
da experiéncia, da desagregacdo da tradigao e do desaparecimento
do sentido primordial, esse narrador preconiza o fim da transmis-
sao da mensagem definitiva, o que, ao mesmo tempo, significa
ameaca de destruicdo e abertura para novos sentidos.

Em seu texto “Nao contar mais?”, Gagnebin (2007b) chama a
atencdo para aspectos importantes de “O narrador” e “Experiéncia
e pobreza”, de Benjamin. A autora suspeita de uma contradi¢ao
entre as ideias apresentadas nessas obras: enquanto a segunda
aponta o esfacelamento da narrativa tradicional, a primeira, escri-
ta posteriormente, busca definir uma narrativa capaz de rememo-
rar sem se transformar em narrativa mitica universal. A autora,
contudo, procura destacar um ponto de confluéncia entre os dois
textos: a problematica do desaparecimento dos rastros.

Gagnebin (2007b) diz-nos que as certezas coletivas foram pau-
latinamente substituidas pelos valores individuais e privados. Nao
podemos esquecer que é nesse contexto que nasce a psicanalise, ou
seja, no momento em que surge um novo conceito de experiéncia,
segundo o qual a histéria deixa de priorizar o comunitario e passa
a enfatizar o individual. H4 um processo de interioriza¢do espa-
cial (arquitetonica) e psicoldgica que leva da experiéncia calcada
no coletivo (Erfahrung) para aquela calcada na vivéncia individual
(Erlebnis). Mas outro fator também foi responsavel pelo surgimen-
to do moderno conceito de experiéncia: o sofrimento inenarravel,
aquele que nao pode ser traduzido nem comunicado. Eis as consi-
deragoes de Gagnebin (2007b) a respeito disso:
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Como descrever esta atividade narradora que salvaria
o passado, mas saberia resistir a tentagdo de preen-
cher suas faltas e de sufocar seus siléncios? Qual seria
esta narragdo salvadora que preservaria, ndo obstan-
te, a irredutibilidade do passado, que saberia deixd-lo
inacabado, assim como, igualmente, saberia respeitar
a imprevisibilidade do presente? Uma narragdo cuja
dinamica profunda ndo deixa de lembrar esse movi-
mento paradoxal de restauragdo e de abertura que

descreve o conceito benjaminiano de origem. (p. 63)

Como se pode notar, essas questdes ligam-se diretamente aos
propositos deste trabalho, pois aqui pretendo tratar daquilo que se
refere a uma narrativa a servico da elaboracao, o que pressupde a
coexisténcia de memdria e esquecimento. A constru¢ido de uma
histdria implica fazer contato indiretamente com a origem, mas,
ao mesmo tempo, deixar abertura para a singularizagdo, para a
apropriagdo de uma heranca. E também desse modo que se posi-
ciona Figueiredo (2002):

A “experiéncia elementar e bdsica” é da ordem da fic-
¢do; toda experiéncia é construida ou, melhor dizen-
do, toda experiéncia é em construgao. Isto significa,
porém, em consequéncia e em contrapartida, que toda
experiéncia implica, igualmente, destruicao, perdas
de formas e figuras e, portanto, luto. E ainda hd o que
ndo se perde nem se cria, repetindo-se cegamente na

experiéncia. (p. 24, grifos do original)

Cabe aqui uma reflexdo acerca da narrativa em sua articu-

lagao com a experiéncia. Convém notar que, caso a histéria nao
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mantenha contato com rastros e vestigios da experiéncia, trans-
forma-se num amontoado de palavras desencarnadas, ou torna-se
inoperante no que diz respeito ao simbolico. Uma narrativa que
ndo mantém ligagdo com a experiéncia é incapaz de funcionar
como fator subjetivante; alids, ao contrario disso, é capaz de dei-
xar o humano a mercé do pulsional e do traumatico. Retomarei
esse aspecto durante a abordagem das histdrias recobridoras; es-
tas, ao perderem a polissemia, o conflito, a contradi¢ao, nos colo-
cam diante da Verdade, na qual ndo ha lugar para as narrativas
elaborativas.

Do homem moderno ao contemporaneo

Agamben (2005) defende a ideia de que o homem contemporaneo
sofre de uma incapacidade de fazer e transmitir experiéncia, algo
ja anunciado por Benjamin em 1933. Se, para Benjamin, a referi-
da inaptidao estaria associada a catastrofe (como os acontecimen-
tos da Primeira Guerra), para Agamben, estaria atrelada a uma
existéncia cotidiana lotada de eventos pouco traduziveis em
experiéncia.

Segundo Agamben, o homem contemporaneo estd imerso em
muitos acontecimentos que ndo se traduzem em experiéncias, pois
sofre de uma incapacidade insuportéavel de tradugdo. Incapacidade
esta que nao se relaciona nem com a falta de qualidade nem com a
insignificancia de sua vida cotidiana, pois o autor nos lembra que,
talvez, jamais se tenha vivido antes tantos eventos significativos
no cotidiano.

Agamben reafirma que a experiéncia encontra o seu correlato
na autoridade, ideia também ja langada por Benjamin. Entretan-
to, para o primeiro, ha uma complicagao a esse respeito, pois
ndo se aceita na contemporaneidade uma autoridade baseada na
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experiéncia, pelo contrario, “toda autoridade tem seu fundamen-
to no ‘inexperienciavel” (Agamben, 2005, p. 23). Essa passagem
me faz lembrar de uma fala muito presente na sociedade em geral
e, em particular, na clinica de alguns pais quando solicitados a
falar de seu desejo em relagao ao filho: “que ele/ela seja feliz”.
Tenho escutado essa frase como aquilo que o autor chama de slo-
gan. O slogan, na contemporaneidade, substituiu o provérbio e a
maxima, formas antes calcadas na autoridade da experiéncia.
Para Agamben, o slogan representa o provérbio de uma humani-
dade que perdeu a experiéncia. Convém destacar que esta, na atu-
alidade, segue existindo, contudo, se da fora do préprio homem.

E preciso, ou, talvez mais que isso, é exigido que se seja feliz. O
que isso quer dizer para aqueles pais em relagdo aquele filho? Usa-
se um slogan como palavra de ordem, um imperativo em um dis-
farce de maxima liberdade. Os adultos tém se colocado com muita
dificuldade como autoridades — ou melhor, colocam-se, muitas
vezes, em um movimento de fuga dessa posigao.

Agamben (2005) afirma que, como herdeiro de Benjamin, po-
siciona-se como alguém que constata uma realidade e avista a pos-
sibilidade de uma experiéncia futura. Nao se trata de um lamento,
e sim de uma aposta, o que ¢ denominado por ele “um germe de
experiéncia futura em hibernaciao”.

Cabe lembrar que a experiéncia originaria do humano é uma
experiéncia muda, anterior a palavra. Porém, a constituicdo do su-
jeito esta atrelada a linguagem; mais precisamente, se da por meio
dela. E é essa mesma linguagem que pontua o limite por meio do
qual nos deparamos com a experiéncia muda. Convém reiterar
que tal experiéncia deixa rastros; estes surgem durante o processo
analitico e merecem ser “escutados”. Nosso esfor¢o como analistas
se faz na direcdo de disponibilizarmos recursos para lidar com
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tais vestigios, o que se constitui em uma tarefa tao dificil quanto
necessaria.

Para Agamben (2005), é preciso abrir mdo de um conceito de
origem que estabelece um limite cronolégico: um antes-de-si e um
depois-de-si. “A origem de um tal ‘ente’ ndo pode ser historiciza-
da, porque é ela mesma historicizante, é ela mesma a fundar a pos-
(pp. 60-61, grifos
do original). E a experiéncia que coloca 0 homem como ser nem

>

sibilidade que exista algo como uma ‘histdria

sempre falante, mas ja falante e guardador de um infans. Na infan-
cia ha uma expropria¢do do sujeito da linguagem (como falante),
mas ¢ na linguagem que a experiéncia ganha seu cariter de
verdade.

A infancia cinde lingua e discurso, semidtico e semantico, sis-
tema de signos e discurso. A pura lingua ¢ natural e anistdrica,
sem descontinuidade e diferenca. Entao a histéria ndo é um pro-
cesso continuo da humanidade, mas antes de tudo uma desconti-
nuidade. Na infancia do homem esta a origem da experiéncia, ela
situa-se na diferenga entre natureza e cultura, transforma a natu-
reza em histéria.

Para Agamben (2005), experienciar é “reentrar na infancia
como patria transcendental da histéria . . .; aquilo que tem na in-
fancia a sua patria origindria, rumo a infincia e através da infan-
cia, deve manter-se em viagem” (p. 65). Gostaria aqui de propor
que leiamos novamente esse enunciado, agora substituindo o vo-
cdbulo “infincia” por “infantil”, no sentido freudiano do termo.
Isso porque entendo a ideia de experiéncia e histéria como aquilo
que s6 ocorre em contato indireto com o infantil inconsciente
sempre pulsante. Esse contato nao deve ser proximo demais, pois
isso levaria ao emudecimento, nem distante demais, pois isso leva-
ria & perda da dimenséo viva. Esse contato deve ser feito pelas bor-
das, o que permite, por palavras experienciadas, processos de
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elaboracio e reelaboragio. E preciso transformar a pura lingua em
discurso humano, o que se faz em presenga do outro (um ser fa-
lante que fala a outro) e apenas momentaneamente.

Figueiredo (2002) chama a aten¢do para a impossibilidade da
presenga plena — ao contrapor-se a metafisica da presenga e sua
concepgdo de tempo como algo linear — quando se pensa em ter-
mos do conceito psicanalitico de inconsciente. O inconsciente nao
¢ nem “origem da historia” nem “fundamento da experiéncia”
(grifos do original). Esse conceito, segundo o autor, problematiza
a nog¢ao de experiéncia, pois ela se mostra por meio de marcas,
rastros e pegadas, numa constituicao de sentido que sé se da a
posteriori. Essa fugacidade da presenca compode a dimensao tragi-
ca da existéncia humana, evidenciando sua fragilidade, sua in-
completude, sua finitude; a possibilidade de representar é o que
nos ajuda a atravessa-la.

Meiches (2000), em sua obra A travessia do trdagico em andlise,
apresenta-nos as caracteristicas que aproximam a tragédia, tanto
classica quanto moderna, da psicanalise. Em primeiro lugar, des-
taca a tragédia como “uma interpretagio do estabelecimento do
cultural” (p. 19, grifos do original) que pde em cena o mal-estar.
Por meio da ambivaléncia e da transitoriedade, considera o ser hu-
mano aquele que s6 vai adquirir conhecimento por meio do con-
tato com a dor e com a complexidade. A situagao humana proposta
pela tragédia doi; assim, o homem passa nao mais a ter um proble-
ma, mas a ser um problema. Nao ha resposta para as questdes.

Ao seguir essa trilha e tomar a “irresolugdo como constituinte
do homem”, o ser humano buscard a representacido como forma de
lidar com a desmesura da qual ndo tem como escapar. Meiches
afirma que a representagdo funciona como operador para trans-
formar os afetos. Mas sempre hé restos! E possivel notar, desse
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modo, que a literatura e a psicanalise percorrem terrenos simila-
res, descritos tdo belamente nesta passagem:

Na ficgdo, s6 tem sentido a revelagio apds o aconteci-
mento. Oxald fosse o contrdrio em nossa vida desper-
ta! Ndo é essa a experiéncia do diva: ela também s6
acontece depois, e so pode acontecer assim. Sempre
tarde demais para que possamos viver de novo, sem
erros, o progresso, a infdncia, os amores, as faléncias,
as doengas. No entanto, compreender, no espetdculo
tragico da andlise, essa condicdo de erro, como uma
espécie de sujei¢do inevitavel, é, em parte, levantar-se
do desastre, e, em parte, recrutar for¢as para suportd-
-lo, pois ele ndo deixa de existir por intermédio da
compreensdo. Ao seguir pensando, no entanto, diver-
sificam-se os meios de sustentd-lo, para abrir caminho
rumo ao novo (afinal a experiéncia deseja isto tam-
bém): ha o reconhecimento de uma histéria que ja
passou, até cronologicamente, e de outra que jamais
passard, que a primeira deixa como restos miticos. Sdo
nossos significantes, nossas marcas, a representagio
que compde uma imagem de nés mesmos para o mun-
do. (Meiches, 2000, p. 47)

O autor destaca também o desconforto e a inquieta¢do produ-
zidos pela polissemia da tragédia literaria, como o fato de apontar
aimpossibilidade humana de uma linguagem univoca e sem equi-
vocos. O homem encontra-se, entdo, em uma intermindvel tarefa
de busca de palavras.

Meiches (2000) retoma o mito de Edipo, colocado por Freud
como espinha dorsal na teoria psicanalitica, para falar da
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vitimizagdo em face da prépria origem. Edipo fica reduzido a sua
filiagdo sem poder escapar ao pertencimento: “o jogo do discurso
oculta o familiar, o cerne do recalcado” (p. 81). A verdade de Edipo
reside naquilo que ele pronuncia sem o saber, por meio de uma
expulsdo precoce do materno e de um excesso de um saber.

Essa ideia parece cara a psicanalise ao tomarmos, em analise,
a construgdo e os efeitos de uma narrativa. O psicanalista aposta
que os imperativos categoricos do destino e do trauma podem ser
elaborados com base em um reposicionamento diante da histdria;
esta deve ser tomada, no sentido benjaminiano, como aquilo que
une passado e presente em uma nova abertura para a subjetiva-
¢d0. Novas composi¢oes, por meio de um trabalho de analise, ar-
ticulariam de uma forma inédita indicios miticos, lembranca e
esquecimento. O historicizar aproxima-nos da origem, estabele-
cendo entdo novas ligacdes entre o passado e o presente. Afinal,
ndo ¢ justamente esse o trabalho de elabora¢ao?

Seguindo essa trilha, vale ainda destacar o lugar do extempo-
raneo em psicanalise, como recomenda Figueiredo (1998). Baseado
em Winnicott, questiona: “Como conceber uma ‘experiéncia pas-
sada’ irrecuperavel pela memoria, porque de fato nao aconteceu,
que possa ser vivida sé agora em uma nova condigao, pela primei-
ra vez, ou seja, em meus termos, que possa acabar de acontecer?”’
(p. 278, grifos do original, tradu¢ao nossa).

O extemporaneo como aquilo que é regido pelo fora do tempo
do inconsciente remete ao indestrutivel do pulsional e do trauma-
tico que sempre irrompe. Segundo Figueiredo (1998), sdo essas
irrupcoes que estdo em jogo em um processo de analise, pois

7 No original: “;Cémo concebir una ‘experiencia pasada’ irrecuperable por la
memoria, porque de hecho no acontecid, que pueda ser vivida sélo ahora, en
una nueva condicion, por primera vez, o sea, en mis términos, que pueda
acabar de suceder?”.
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constituem a mola propulsora para a temporalizagao. Para o autor,
a historicizacao, em psicanalise, implica que cada momento esta
atraido por outros momentos; isso se baseia na ideia de uma histo-
ria fraturada que rompe com qualquer possibilidade de linearida-
de. E dessa forma que algo sempre recomega (mas nio a partir do
mesmo inicio) e permite uma condigdo de fala, em analise, que
deixa espago para o acolhimento do extemporaneo.

Entendo ser esse o trabalho que se efetua “pelas bordas”. Algo
se faz contado sem ser totalmente dito - alids, dizer tudo é impos-
sivel, assim como é impossivel eliminar o extemporaneo — porque,
como nos lembra Figueiredo, é do pulsional também que se
origina a possibilidade de uma atividade fecundante.® Assim, a
temporalizacdo e a narrativa, em seu sentido psicanalitico, para
esse autor, articulam o por vir com o que foi e com o que estd sendo,
numa abertura capaz de acolher o extemporaneo.

Retomando, entio, o que eu vinha propondo acerca da tensdo
constante e vital entre memdria e esquecimento, pergunto-me:
“Como pensar na constru¢do, no 4mbito da analise, de historias
que permitam pertencimento e singulariza¢ao?” Eis o que nos in-
teressa com base nos conceitos de experiéncia, narrativa, memoria
e esquecimento. Nesse sentido, o ndo poder lembrar ou o nio
poder esquecer desarticulados entre si, embora por vias diferen-
tes, remetem a importantes entraves de subjetivac;éo. Desse
modo, algo da mobilidade, do deslizamento, da nao fixagdo fica
comprometido.

8 Em uma nota de rodapé, Figueiredo atribui essa ideia a tradigdo winnicottia-
na, especialmente a Bollas.
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Experiéncia e transmissdo

Gagnebin (2007a) afirma que, para Benjamin, a experiéncia
inscreve-se numa temporalidade comum a varias geragdes, na
continuidade da palavra transmitida de pai para filho. Essa
transmissao, segundo Benjamin, faz-se pela autoridade, sendo
esta conferida aquele que traz noticias de alhures (viajante) ou
aquele que esta préoximo da morte, conforme mencionado
anteriormente.

A mesma autora aponta que Benjamin defende a existéncia de
trés condi¢Oes para a transmissdo da experiéncia, que se encon-
tram abaladas na sociedade moderna capitalista: a proximidade
entre as geragdes, o modo de produgdo artesanal e o compartilha-
mento de uma histéria aberta e continua (Gagnebin, 1994). A
primeira dessas condi¢des inexiste atualmente em razdo da verti-
ginosa mudanga da técnica, que transformou o saber do ancido
moribundo em algo inutil; a segunda inexiste em virtude da falta
de tempo para o contar e do desaparecimento de uma forma de
vida comunitaria, que aproximava o gesto da palavra; finalmente,
a terceira inexiste em func¢do do desfazimento da comunidade da
experiéncia, na qual alguém transmitia um saber acerca do que
era narrado, englobando memoria e tradigéo.

Gagnebin (1994) destaca, ainda, que “o leitor atento descobrira
em O narrador uma teoria antecipada da obra aberta” (p. 12). A
autora aponta duas razdes para isso. A primeira é que cada histd-
ria enseja outra histoéria e suscita novos relatos e novos textos. A
segunda diz respeito a leitura e a interpretacao de um texto, que
tomam Herddoto como protdtipo de narrador, pois ele conta sem
dar explicacdes definitivas e, assim, mantém a obra aberta, “dis-
ponivel a continuagdo da vida”, como diz a autora. Enfim, de acor-
do com essa teoria, a narrativa comporta sempre uma pergunta



48 ALGUNS CONCEITOS PRELIMINARES

acerca do que aconteceu depois, assim como permite sempre no-
vas interpretagoes.

Essas ideias muito interessam a psicanalise, na medida em que
podemos fazer uma analogia entre a teoria de abertura de uma
obra - segundo a qual sempre ha novas versoes — e a possibilidade
de apropria¢ao de um legado transmitido.

A esse respeito, Hassoun (1994) propde que “somos
passadores”,’ ou seja, modificadores constantes do recebido como
heranga e alterado “segundo os acasos de nossa vida, de nossos
exilios, de nossos desejos™ (p. 13, tradugdo nossa). Esse autor
lembra-nos de que, pelo fato de ndo ignorarmos a nossa condigao
de mortais, diferentemente dos outros animais, temos o papel de
depositarios — de alguém que porta um nome, uma biografia den-
tro de certa Histdria (para além da histdria individual) - e, simul-
taneamente, de transmissores.

Como passadores, executamos um trabalho paradoxal, pois o
éxito da transmissao depende da existéncia de um espago de liber-
dade ao transmissor, ou seja, é preciso que haja um “deixar (o pas-
sado) para (melhor) encontra-lo”" (Hassoun, 1994, p. 14, traducéo
nossa). Assim, o campo da transmissao, do qual as histdrias fami-
liares sio um importante componente, coloca uma tensio perma-
nente entre o que se recebe e a construgao da verdade do sujeito. E
aqui entra a fecundidade do esquecimento. Hassoun (1994) pro-
poe que é o trabalho de esquecimento que produz a significagdo de
nossa existéncia; para ele, o esquecimento funciona como um sa-
ber: “ .. nds podemos afirmar que a transmissdo ¢ um meio-dizer
que transmite um sem saber, essa sera a formula que introduz

9 “Nous en sommes les passeurs.
10 “... selon les aléas de notre vie, de nos exils, de nos désirs.”
11 “.. quitter (le passé) pour (mieux le) retrouver.”
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aquilo que nomearia: as linguas de esquecimento™? (p. 46, tradu-
¢80 nossa), definidas como

... aquelas palavras que o infante entende, mas ndo
compreende. Contudo, sdo elas que movimentam a
vida. E a lingua da amamentagdo, a lingua do aleita-
mento, a lingua somente articulada de exclamagaes,
de palavras que representam nada, que sao como co-
chichos, suspiros, fragmentos de palavras, flechas en-
fiadas na carne, de caricias recebidas, de tapas nunca
dados e que, como adultos, reencontramos um dia
para nossa grande surpresa em uma frase, em uma
emogdo. Nos ndo compreendemos de onde vem essa
palavra, esse vocdbulo, essa expressdo em desuso: ela
nos é estrangeira como um dialeto esquecido, um dia-

leto massacrado pela lingua académica dominante.

A lingua do esquecimento sustenta nossas emogoes
mais arcaicas, as mais violentas. As vezes, ela apare-
ce em um lapso inexplicdvel, frequentemente como
encontro, caro aos surrealistas, de um guarda-chuva
e de uma mdquina de costura sobre uma mesa de
dissecagao.” (pp. 46-47 grifos do original, tradugdo

nossa)

12 ... nous pouvons affirmer que la transmission est un mi-dire qui transmet
un in-su; telle serait la formule qui introduirait a ce que je nommerai: ‘le
langue de 'oubli’”

13 ... des mots, que l'enfant entend sans comprendre et qui rythment les
petits et grands événements de sa vie de nourrisson. Cest la langue du hale-
tement, la langue de l'allaitement, la langue & peine articulée des exclama-
tions, des mots qui ne représent encore rien, qui sont comme autant de
chuchotements, de soupirs, de fragments de mots, de fleches plantées dans sa
chair, de caresses esquisées, de gifles jamis assénées, et quadultes nous
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A lingua materna é veiculada pela mae, mas a separa do bebé.
A distancia criada possibilita que a crianga demande algo, que
faga interpolagdes para ndo ser tragada por essa mae. Entre o cor-
po da mae e o do seu bebé coloca-se a lingua, segundo Hassoun, a
“parte distraida” da mae, para que algo de fora possa passar.

O filhote humano é por natureza um prematuro. Nasce inca-
paz de sobreviver sem a interven¢do de um adulto da espécie que
dele se ocupe por um periodo nada desprezivel de tempo. Por nao
ter condicdes nem fisicas nem psiquicas para realizar a¢des espe-
cificas capazes de dar conta de suas necessidades, esse filhote colo-
ca-se em uma posi¢do de dependéncia - absoluta, no inicio, como
assinala Winnicott — de alguém que lhe preste socorro, que invista
nele; afinal, que o ame.

O desamparo primordial é constitutivo. O bebé depende do
outro para decodificar o mar de sensagdes nas quais se vé envolto.
Embora dotado de inimeras sensagdes corporais e de motricida-
de, o filhote humano ¢ incapaz de integrar as experiéncias, de
atribuir-lhes sentido. E a mie quem se oferece como filtro, quem
pensa e digere o banquete do vivido para que ele ndo se torne
indigesto.

Fourment-Aptekman (citado por Bernardino, 2008) acentua a
virada das atuais pesquisas cognitivistas em rela¢ao aos achados
piagetianos: os bebés pensam, percebem o mundo por categoriza-
coes, podem até efetuar comparagoes, embora nio consigam

retrouvons tous un jour a notre grand étonnement au décours d’une phrase,
au decors d’une émotion. Nous ne comprenons pas d’oll nous vient ce mot,
ce vocable, cette expression désuete; elle nous est étrangére comme un patois
oublié, un dialecte écrasé par la langue académique dominante.

La langue de l'oubli soutient nos émotions les plus archaiques, les plus vio-
lentes. Parfois elle apparait dans un lapsus inexplicable, souvent comme la
rencontre, chére aux surréalistes, d’un parapluie et d’une machine a coudre
sur une table de dissection.”
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atribuir sentido aos pensamentos, o que s6 ocorre por meio do
Outro. Assim, a passagem do organismo ao sujeito articula-se
com uma transmissdo simbdlica passada entre geragdes, que inse-
re um novo integrante na cultura.

Frangoise Dolto (1992), ao propor o conceito de imagem in-
consciente do corpo, faz uma articulagdo entre corpo e linguagem,
pois separa o desejo do sujeito das necessidades do organismo.
Nesse sentido, a voz e o olhar da mae sio, inicialmente, os articu-
ladores mais importantes. O bebé é embalado pela musica das pa-
lavras, “falado” por sua mae, até que possa se fazer falante; isso
constitui uma adogdo no campo da linguagem, como propde
Catao (2008). Contudo, o campo da linguagem comporta também
o inominavel. Como bem nos lembra Figueiredo,' é preciso ir
além de uma contraposi¢ao simplista entre representavel e irre-
presentavel, entre a plena capacidade de simbolizagéo e o déficit de
simbolizag¢do, que consideram a terapéutica como uma dimensao,
desde muito abandonada por Freud, na qual o inconsciente se tor-
na consciente. E preciso compreender que algo sempre escapa. O
umbigo do sonho, a rocha viva da castragdo, o carogo do incons-
ciente sdo formas de aproximagao.

Hé entdo um interminavel esfor¢o na direcdo de um alarga-
mento representacional, o que jamais trara conforto, porém ¢é ca-
paz de colocar a vida em movimento. Sobre isso, pontua John:

Por maior que seja seu esfor¢o, por mais importante
que seja para o sujeito compartilhar sua experiéncia,
tentando emprestar a ela palavras, algo sempre lhe

escapa. Uma parte de sua vivéncia ndo cabe em sua

14 Em seu curso “Comunicar a incomunicabilidade”, no segundo semestre de
2008, cujo contetido foi incluido no livro Cuidado, satide e cultura: trabalhos
psiquicos e criatividade (2014).
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tentativa de contd-la. Por isso, seu discurso na andlise
coloca-se como fragil e multiforme. Diz Rudelic-
Fernandez (1993, p. 722) “O relato sustenta-se na andlise,
ao longo de um limite de ‘dito-ndo-dito’ que desenha,
as vezes em meio a uma profusdo de palavras, os con-
tornos de um abismo de siléncio”. (2015, p. 109)

Entendo a constru¢ao de uma histéria como tentativa de apro-
priagdo do vivido, do acontecimento, como um esfor¢o de amar-
racdo que possibilitara uma experiéncia e sua transmissao. Dessa
forma, a narrativa é algo que esta muito além de uma relagdo entre
fatos e personagens numa sequéncia cronoldgica. Ha, sempre
compondo a transmissdo psiquica entre geragdes, o dito e o nao-
-dito, numa trama que oferece alguns sentidos. Cabe a cada sujeito
posicionar-se diante da histéria familiar narrada, tornando-se um
ouvinte que ja comega a fazer histdria por sua escuta, selecionan-
do os pontos nos quais se fixa e aqueles dos quais se esquece, iden-
tificando os que o aterrorizam e os que o fascinam.

A esse respeito, convém mencionar o que nos diz Rosa:

O jogo das dimensoes Real, Simbdlico e Imagindrio,
contido no enunciado elucidal,] a prdtica clinica em
que determinados ndo-ditos bloqueiam a articulagdo
do significante, uma vez que preconizam uma tinica
verdade e ndo se apresentam como um significante, mas
como um significado, destituindo o mal-entendido e
instituindo um mandato, um destino. Uma versdo dessa
situagdo sdo as historias, muitas vezes traumdticas,
insistentemente repetidas nas vdrias geragoes, sempre

de modo idéntico e inquestiondvel. Sdo lembrangas
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encobridoras do conflito e da fantasia que as alimenta.
(2009, p. 30)

Tomo a liberdade de aproximar o ponto de vista aqui adotado
e a ideia de Rosa. Proponho, contudo, que o dito possa ocupar um
lugar parecido com esse do nao-dito referido pela autora: um lugar
inquestionavel de verdade tnica (significado). Convém observar
que um dito sem articulagdo com o pulsional, com a memdria pre-
sente no corpo, também funciona como significado que se fixa. O
que ndo se diz, nesse caso, ¢ do luto/da perda. O tamponamento
dessa dor pelo dito da histéria recobridora impede que se instale
um trabalho de luto e, assim, que se reconhegam o conflito e a
fantasia. Prefiro o termo “recobrimento” a “encobrimento” por
acentuar a diferenca entre os mecanismos de defesa atuantes nas
duas situagoes. Nas lembrancas encobridoras, o mecanismo é o
recalque; nesse caso, o retorno do recalcado poderia ser considera-
do um “mével psiquico” > As histdrias recobridoras, por sua vez,
sao produzidas sob os efeitos da recusa; nesse caso, desautoriza-se a
percepgdo para evitar o encontro com o vazio, preenchendo-o
como um todo dito que nada mais é que o negativo do sem pala-
vras para dizer.

Nas historias recobridoras, a abertura as modifica¢des impres-
cindiveis ao processo de historicizagao encontra-se impedida, pois
se tampona o lidar com a dimensédo do insuportavel do que foi
vivido, que, com isso, ndo pode ser transformado em experiéncia.
Perde-se a articulagao entre o dito e o nao-dito, perde-se o molejo
simbolico, motor das elaboragdes e reelaboragdes, numa tentativa
fracassada de evitar a perda.

15 Sem, obviamente, desconsiderar os sintomas que podem ser produzidos por
esse retorno.
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O que ocorre, entdo, nas histérias recobridoras, que, embora
construidas com palavras, ndo operam simbolicamente? Por que
discrimina-las daquilo que vem sendo denominado na litera-
tura psicanalitica “lembrangas encobridoras” desde os tempos
de Freud? E com essa discussio que seguiremos nos préximos
capitulos.
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