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1. A dessocializacao da morte

O que passou, passou?
Antigamente, se morria.

1907, digamos, aquilo sim

é que era morrer.

Morria gente todo dia,

e morria com muito prazer,

jé que todo mundo sabia

que o Juizo, afinal, viria

e todo o mundo ia renascer.
Morria-se praticamente de tudo.
De doenga, de parto, de tosse.

E ainda se morria de amor,

como se amar morte fosse.

Pra morrer, bastava um susto,

um lengo no vento, um suspiro e pronto,
ld se ia nosso defunto

para a terra dos pés juntos.

Dia de anos, casamento, batizado,

morrer era um tipo de festa,
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uma das coisas da vida,

como ser ou ndo ser convidado.

O escandalo era de praxe.

Mas os danos eram pequenos.
Descansou. Partiu. Deus o tenha.
Sempre alguém tinha uma frase

que deixava aquilo mais ou menos . . .
Hoje, a morte estd dificil.

Tem recursos, tem asilos, tem remédios.
Agora, a morte tem limites.

E, em caso de necessidade,

a ciéncia da eternidade

inventou a cridnica.

Hoje, sim, pessoal, a vida é cronica.

Paulo Leminski, La vie en close

Em 1915, Freud' registrou a tendéncia ocidental de excluir a morte
dos célculos da vida. Apenas quando nos ocorre uma tragédia,
como em situagdo de guerra ou pandemia, o numero elevado de
mortos vem perturbar nossa indiferenca. Na base dessa tendéncia
cultural-convencional, ha um fator estrutural do sujeito: a propria
morte é inconcebivel, porque nos falta um representante psiquico
para significa-la. A morte, assim como o sexo, ¢ um dos nomes do
real, impossivel de representar — o que nao significa dizer que nao
haja, no eu, a percepgdo dos perigos que potencialmente ameagam
a integridade do corpo, constatada na liberagao dos sinais caracte-
risticos de angustia diante de situagdes que provocam medo, terror.

Para o inconsciente, somos imortais. Por mais que tentemos
imaginar a propria morte, sé conseguimos imaginar na condigdo de

1 Freud, S. (1915/2010c). Consideragdes atuais sobre a guerra e a morte. In Obras
completas. P. C. Souza (Trad.) (v. 12). Companhia das Letras.
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espectadores da morte alheia (real ou encenada), ou seja, enquanto
vivos, portanto. E somente no mundo da fic¢do que encontramos
o anteparo sob o qual uma reconciliagdo com a morte se tornaria
possivel. Por meio da identificagao imaginaria com os personagens
da trama, uma multiplicidade de mortes pode ocorrer sem danos,
ja que o aniquilamento real da existéncia esta excluido: “morremos
na identificagdo com um heroéi, mas sobrevivemos a ele e ja esta-
mos prontos a morrer uma segunda vez com outro, igualmente
incélumes”;? em outros termos, é como se “por tras de todas as

3

vicissitudes da vida nos restasse ainda uma vida intacta™ na sensacéo

apaziguadora de que mantemos controle sobre a nossa existéncia.

Porém, ainda que fic¢oes, dissimulagoes, interditos e precaugdes
sejam erguidos para nos fazer crer que a morte é obra do acaso, nao
é possivel nega-la sempre, e, no final, “temos de crer nela. As pessoas
morrem de fato”* Se a morte é uma experiéncia que ninguém possui,
ao nos depararmos com a morte ou o risco de morte de uma pessoa
querida nos desperta; faz-nos refletir sobre o essencial da existéncia,
as coisas e pessoas que realmente importam diante de um tempo que
subitamente se realiza finito. A dor causada por tal perda nao nos
permite manter a morte a distancia que pretendemos. Instalam-se,
assim, continua Freud, duas atitudes opostas: de um lado, admitimos
aaniquilagdo da vida; de outro, a negamos, como se fosse irreal. Tal
conflito é engenhosamente expresso na forma dos compromissos
conciliatdrios que tentam fazer coexistir as duas ideias. De outro
modo, a constata¢do do término da vida é mais ou menos tolerada
quando se junta a crenga de uma continuidade além do timulo. Um
fim que afinal nao precisa ser definitivo.

2 Freud, S. (1915/2010c¢). Consideragdes atuais sobre a guerra e a morte, op. cit.,
p. 230.

3 Ibid., p. 233.

4 TIbid.
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Se Freud levantou um fator subjetivo para as dificuldades diante
da morte, coube aos antropologos, socidlogos e historiadores identi-
ficar os fatores histdricos, econdmicos, sociais, politicos e religiosos
que condicionaram, na longa duracéo, as transformagdes das relagoes
com a morte. Da rica pesquisa organizada em torno da histéria da
morte no Ocidente cristdo, puxaremos apenas os fios associados a
progressiva dessocializagdo da morte e do luto.

Com o intuito de acompanhar as mudangas que deslocaram as
atitudes coletivas diante da morte e dos mortos, usaremos como
principais fontes as obras classicas de dois historiadores das menta-
lidades.” Philippe Ariés e Michel Vovelle. Ambos marcaram época
ao se aventurarem, cada qual a seu modo, na histdria do sistema
global da morte no Ocidente cristdo apreendida na longa duragao.
Philippe Ariés é, nesse sentido, um pioneiro. Ele propos um modelo
do século V a.C. aos nossos dias, em que quatro tipos de morte se

recobrem e se sucedem em etapas: “a morte domada’, “a morte de
. » <« b2l <« . . b
si mesmo’, “a morte do outro” e “a morte invertida”.

Em contraposi¢ao, Michel Vovelle propds uma histéria ndo linear,
mas “convulsiva’, na qual se delineia uma curva com periodos de
ascensao e declinio, crises e equilibrios produtores de novos discursos
e representacdes, e também recorréncias e reciclagens. Fendmenos
observaveis no dominio da demografia, mas sem a esta se reduzir,
e também nos sentimentos da morte, que, de tempos em tempos, se
exacerbam. Exemplo disso foi a eclosdo das artes macabras que surgiu

5 A histéria das mentalidades é descrita por Vovelle (1991) como um campo
relativamente recente da Historia. De forma simplificada, pode-se dizer que
esses pesquisadores se interessam por uma historia ao nivel das atitudes, dos
comportamentos, das motivagdes e das representagdes coletivas conscientes ou
nao, em torno de um tema de interesse: infancia, familia, sexualidade, morte
etc. Aos interessados, sugiro a leitura da obra Ideologias e mentalidades, na qual
Michel Vovelle ndo apenas declara sua perspectiva da historia das mentalidades,
mas também estabelece as diferengas entre sua abordagem e a de Philippe Ariés.
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no século XV, no declinio da Idade Média e logo apds a peste negra.
Mas h4, segundo o autor, os periodos tecidos em siléncio (voluntario
e involuntario), em que os homens se calam sobre a prépria morte,
como nos tempos atuais, e fazem dela uma nova figura do obsceno.

Nao nos interessa aqui entrar no debate sobre as vantagens e
limites de cada modelo, mas, sim, apresentar um panorama geral da
relagcdo dos homens com a morte ao longo da histdria, na perspectiva
de sua progressiva dessocializagao com efeitos notéveis para o luto.
Para tanto, fizemos uso de um entrecruzamento desses dois modelos,
com a ressalva — pela qual antecipadamente nos desculpamos - de
que se trata de uma historia recontada, em grande parte, a partir
de um determinado grupo social, de uma determinada regiao, a
saber, a Europa crista.

A morte é, no entender de Vovelle,® “o reflexo privilegiado de uma
visao de mundo”. Uma invariante essencial a experiéncia humana,
todavia uma invariante relativa, na medida em que a relagdo com
a morte se transforma. Apreender a morte na Histdria e na longa
duracao possibilita captar ritmos, ora ruidosos, ora silenciosos, que
refletem de maneira direta ou nao os discursos que mobilizaram,
até os dias atuais, a complexa relacdo dos seres humanos com a
propria existéncia e com os lagos afetivos, com as estruturas sociais
e papéis de género, com o sagrado e com os bens e produtos por
eles produzidos e/ou acumulados.

Olhando-se em um espelho, os homens descobrem a
morte. E um tema que a pintura ilustrou do século XVI
a idade barroca, da Alemanha a Espanha e outros luga-
res. Os pintores souberam criar esse efeito de surpresa:

uma jovem em sua toalete, ou os dois velhos esposos

6 Vovelle, M. (1991). Ideologias e mentalidades. M. J. Cottvasser (Trad.) (p. 148).
Brasiliense.
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Burgkmayr contemplando-se em um espelho que lhes

devolve a imagem como figura de mortos...” (Figura 1.1).

Figura 1.1. O pintor Hans Burgkmair e sua esposa Anna, por Lukas
Furtenagel. (1529). Museu Kunsthistorisches (Viena, Austria).®

Cabe ainda ressaltar que as relagdes com a morte se desenrolam e
se transformam em uma conjuntura multiforme e sobredeterminada.
Vovelle’ comenta que os grandes giros de discurso e de sensibilidades

7 Tbid., p. 128.

8 TFonte: Lukas Furtenagel. Public domain, via Wikimedia Commons. https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Lukas_Furtenagel_001.jpg

9 Vovelle, M. (1991). Ideologias e mentalidades, op. cit.
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coletivas ao longo do tempo afetam nao sé o sistema de morte mas
toda a estrutura social e sua complexa rede de crengas e valores.
No século XV, por exemplo, o surto do macabro surgiu logo apés a
grande mortandade decorrente da peste negra, mas reduzi-lo ao fator
demografico seria esquecer que ele foi um fendomeno ocorrido no
contexto geral da crise que abalou todo o regime feudal no declinio
daIdade Média. A arte macabra refletia as insatisfacdes e criticas em
relagdo a esse modelo, e ndo apenas o problema da morte em massa.
Os artistas da época aproveitaram o tema da morte para denunciar
a rigida estrutura social que impunha um abismo entre a minoria
nobre e o povo que lhe devia sustentar e servir.

Por outro lado, observa-se que diferentes estratificacdes de
ideias e posigoes podem habitar um mesmo quadro histérico, de
modo que discursos e atitudes novas ou renovadas podem coexistir
com aquelas mais tradicionais. Assim, enquanto os sentimentos em
relagdo a morte se ericaram em quase todo o mundo cristao, movi-
mentos contestatdrios surgiram para devolver a morte a sua obscura
loquacidade. Como bem preveniu Ariés,'® “expulsa da sociedade,
a morte volta pela janela: volta tdo depressa como desaparecera”

Se de um lado, em muitos lugares, a maioria se tornou discreta ou
mesmo muda em relacdo a morte — especialmente a propria morte —,
o0s mexicanos seguem preservando a sua celebragao do “Dia de los
muertos’, de um lado, eles atraem, por essa mesma razao, milhares
de espectadores curiosos e, de outro, tem inspirado criagdes literarias
e cinematograficas, como a animagao infantil Festa no céu (2014).
Acompanbhar as transformagdes diante da morte nos instrui sobre
as variaveis que condicionaram a crise atual que fez da morte no
Ocidente um novo tabu, com efeitos disruptivos nos lagos com os
agonizantes e os enlutados.

10 Ariés, P. (1981). O homem diante da morte. L. Ribeiro (Trad.). Francisco Alves.
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1. Figuragées da morte em trés tempos

No suporte de trés figuragoes da morte (memento mori; memento
illius; Keep busy, don’t think), inspiradas em Philippe Aries, re-
constituiremos um panorama histérico breve sobre as mudangas
nas relagdes com a morte (e com os mortos), que culminou na sua
dessocializacéo.

1.1 Memento mori ou lembrai-vos que és mortal

Uma imagem recorrente da morte na Idade Média retratada tanto
na literatura quanto em quadros e gravuras é que ndo se morria de
qualquer maneira; a morte comum era acompanhada por um publico
atento e por rituais costumeiros. Essa imagem da morte chamada
por Ariés'' de “morte domada” tinha como trago marcante ser
percebida. Ela nio se apoderava sorrateiramente da pessoa, mesmo
quando fosse acidental em decorréncia de ferimentos. As pessoas
pressentiam o fim nao porque alguma entidade divina descia do céu
para adverti-las, mas porque elas sabiam ler, em signos naturais, os
fatos que avisavam da morte préxima, como na lenda do rei Ban,
cavalheiro do Ciclo Arturiano:

O rei Ban sofreu uma queda feia do cavalo . . ., quando
o rei Ban voltou a si, percebeu que saia sangue da boca,
do nariz, dos ouvidos. “Olhou para o céu e pronunciou
como pode . . . ah, senhor Deus . . . acudi-me porque

vejo e sei que chegou o meu fim”."?

11 Ibid,, p. 6.
12 Tbid., p. 7.
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A convicgdo intima do fim préximo e a necessidade de tomar
as providéncias cabiveis nao dava espago para o fingimento de que
nada estava acontecendo, como acontece hoje. Saber ler os signos
emitidos pelo proprio corpo era um conhecimento passado de ge-
ragdo em geragao e que durou por muitos séculos nas mentalidades
populares. Em 1910, época em que essa atitude antiga ja dava sinais
de abalo, Leon Tolst6i invocou, no leito de morte, essa simplicidade
para si quando indagou sobre como morriam os camponeses russos
que ele tanto admirava: “E os mujiques? Como morrem entio os
mujiques?”."? Ora, os mujiques morriam como todos os nobres,
monges e pessoas comuns da Idade Média: eles sabiam ler os signos
e morriam de maneira franca e pratica.

Apos lamentar a perda da vida, e sentindo o fim préximo, o
morrente medieval tomava suas providéncias e seguia, ndo sem
sofrimento ou temor, o protocolo dos ritos de morte tradicionais.
Jacente no leito, reunia os familiares e conhecidos para as tltimas
recomendagdes, pedidos de perdao e despedidas, assim como era
previsto e como ele mesmo ja havia testemunhado. Ap6s as tltimas
oragoes, ele aguardava a morte com a face voltada para o céu e as
maos cruzadas no peito, seguindo um cerimonial assim transmitido
de forma oral, e que mais tarde seria incorporado pela Igreja Catélica
como um sacramento'* de preparacdo para a morte, constando nos

13 Tbid., p. 11.

14 A “extrema-ungdo’, ou “sagra vidtico”, compde o tltimo sacramento em vida.
No inicio, era reservada apenas aos clérigos, e depois se estendeu a todos os
que estavam a ponto de morrer. O Concilio Vaticano II (30 de novembro de
1972) a modificou para a “Sagrada Ungdo dos Enfermos” [Sacram Unctionem
Infirmorumy], retirando dela o sentido de rito associado a morte e podendo ser
administrada diversas vezes em caso de doenga. Fonte: https://www.vatican.va/
content/paul-vi/pt/apost_constitutions/documents/hf_p-vi_apc_19721130_
sacram-unctionem.html
Em 2015, o Papa Francisco recomendou aos catélicos que fizessem maior uso do
sacramento: “Temos a ideia errada de que, quando um padre visita um doente,
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testamentos medievais: a profissao de fé, a confissdo dos pecados, o
perdao dos sobreviventes, as disposi¢oes piedosas, a recomendagao
da alma a Deus e a eleicdo da sepultura.

Além da simplicidade familiar com a morte, outra caracteristica
medieval era a publicidade. A morte era um fato social, e em torno
dela se organizava publicamente o cerimonial finebre. A socializagao
ocorria desde o nascimento, sendo pouco comum ficar so, talvez
porque as pessoas dependessem umas das outras mais do que hoje
para se defenderem das forcas implacaveis da natureza, contra a
qual s6 conseguiam, quando muito, vociferar em conjunto e suplicar
amparo e protecao de forcas divinas.

Nao s6 todos morriam em puiblico, como Luis XIV, mas
também a morte de cada um constituia acontecimento
publico que comovia, nos dois sentidos da palavra - o
etimoldgico e o derivado -, a sociedade inteira: ndo era
apenas um individuo que desaparecia, mas a sociedade

que era atingida e que precisava ser cicatrizada."

A morte nao era tratada como um drama pessoal. Nessa morte
simples e aparentemente pacifica, o quarto do morrente se con-
vertia em um lugar pablico no qual mesmo as criangas circulavam
livremente. Norbert Elias'® assim como Michel Vovelle!” viram com

as pompas funebres vém em seguida. Isso ndo é verdade. O padre pode ajudar
o enfermo . . . E 0 mesmo Jesus que chega para aliviar o doente, para lhe dar
forgas, esperanga, ajuda-lo”. Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/app/
noticia/mundo/2014/02/26/interna_mundo,414882/papa-francisco-uncao-dos-
enfermos-nao-significa-preparacao-para-a-morte.shtml.

15 Aries, P. (1981). O homem diante da morte, op. cit., pp. 612-613.

16 Elias, N. (2001). A solidao dos moribundos, seguido de “Envelhecer e morrer”. P.
Dentzien (Trad.). Jorge Zahar.

17 Vovelle, M. (1991). Ideologias e mentalidades, op. cit.
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desconfianga essa imagem da morte natural, pacifica e aceita sem
temor ou apreensoes. Elias, por exemplo, sublinhou que, se por um
lado, a morte na Idade Média era realmente um tema mais aberto e
familiar do que hoje, por outro, é dificil imaginar que morrer fosse
mais facil, afinal, morria-se, de modo geral, em grande tormento
fisico e emocional por receio das puni¢ées no Além, “com tais
imagens aterrorizantes diante dos olhos, uma morte pacifica nao
pode ter sido facil”'* Certamente o que fazia toda a diferenca era
o fato de que o agonizante morria no ambiente familiar e contava,
muito mais do que hoje, com a presenca dos familiares, amigos ou
até mesmo da comunidade inteira.

Entretanto, ao acreditarmos em Ari¢s, as imagens terrorificas
do fim nem sempre estiveram presentes ao pé do leito de morte.
Até o século XI, prevalecia uma concepgao escatologica coletiva de
humanidade que pouco levava em conta a biografia particular de cada
um. Aqueles que dormiam em paz nas terras da Igreja esperavam
o fim dos tempos sem temer a severidade do Juizo Final. A morte
era o sono dos justos a espera da ressurreicdo. Adormecidos, eles
aguardavam a volta de Cristo e o despertar em uma ressurrei¢ao
gloriosa no Paraiso, sem julgamento ou condenagdo. Esse era o
destino de todos os cristaos piedosos em paz com a Igreja.

Entre os séculos XI e XII, comegou, aos poucos, a predominar
na mentalidade dos ricos, poderosos e letrados as preocupac¢des
com o destino que os aguardava. Elevou-se, nesses, uma certa nogao
de individualidade em detrimento da ideia de destino coletivo da
espécie. Cada qual era possuidor de uma historia pessoal que seria
submetida ao julgamento no fim dos tempos, no qual uma corte
divina de justia avaliaria os feitos de cada alma, registrados no
“livro da vida’, e separaria de forma definitiva os justos dos malditos.

18 Elias, N. (2001). A solidao dos moribundos, seguido de “Envelhecer e morrer”,
op. cit., p. 23.
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O “livro da vida” ¢ uma biografia e, a0 mesmo tempo, um livro de
contas que determinard o destino pessoal de cada um.

A concepgao de vida como biografia assinala uma mentalidade
nova acerca da existéncia manifestada paradoxalmente no momento da
propria morte; aos poucos, dara um sentido mais dramatico e pessoal
amorte e, por consequéncia, a0 modo de se interpretar a vida. Trata-se
do pré-antincio de uma concepgao de teor mais individualista que se
firmara no fim da Idade Média; e ainda o esboco da crise que derrubara
a sociedade feudal e seus valores cavalheirescos e eclesiasticos.

No século XV, fim da Idade Média, as pessoas ja estavam habi-
tuadas a questdo da propria morte e destinagdo no Além; cada qual
se preocupava com sua existéncia e com o fechamento de sua conta
na hora final. O drama do juizo no fim dos tempos se deslocou para
o quarto do morrente, esvaziando a importancia da ressurrei¢dao da
carne: Deus ou o Diabo consultam o livro a cabeceira do agonizante
enquanto disputam sua alma, cujo destino seria decidido ali mesmo,
no momento da morte fisica, e nio mais no Além. Nos livros de
devogao popular da época - chamados de Ars moriendi (“A arte de
morrer”) -, a rica iconografia expressava um tipo de mentalidade
pedagogica com foco no individuo; aparece a ideia da tltima prova, a
“Gltima tenta¢ao”, apresentada ao doente in hora mortis, e sua atitude
neste instante final dara a sua biografia o grande fechamento que
sobrepujara as agdes boas ou mas que tiver realizado ao longo da
vida. A representagdo tradicional da morte no leito se junta agora a
do juizo individual de cada pessoa. O Além, que antes nao inspirava
medo, tornou-se povoado por imagens de suplicios eternos que
invadiam o instante da prépria morte, momento da decisdo suprema
em que o agonizante, elevado a condigao de ator principal, pode
tudo ganhar ou tudo perder.

Na rica produgio artistica da época, as preocupagdes com a
questdo da morte e a fascinagao pelas representagdes realisticas da
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dissolucao do corpo humano eram temas recorrentes. A irrupgao
do macabro nas artes surgiu no declinio da Idade Média e apds o
surto de peste negra, a terrivel pandemia responsavel por dizimar
um ter¢o da populagdo europeia no século XIV. Em plena crise
feudal, a peste nao encontrou resisténcias e se propagou rapidamente
em uma populagdo ja fragilizada pelas guerras, fome generaliza-
da - decorrente da instabilidade politica e econdémica que afetava
o cultivo dos alimentos - e precarias condigoes de satide, habita¢ao
e higiene. Tantos mortos em tao pouco tempo impediram a ade-
quada ritualizagdo e destinagao dos cadaveres que se acumulavam
e apodreciam empilhados enquanto aguardavam o destino final,
seja na fogueira, em alguns lugares, seja no enterro coletivo em
lugares ndo previstos. Segundo Vovelle,” a popula¢ao, em panico,
partia em busca de explicagdes e de bodes expiatdrios (como ainda
acontece hoje), inflamada pelos fanaticos de plantdo encarnados,
na época, pelos Flagelantes que tocavam o terror com a ideia de
pecado, castigo e chegada do fim dos tempos. O discurso de 6dio
dos Flagelantes incitou a populagdo contra os judeus e outros grupos
minoritarios acusados de serem os responsaveis pela propagacgao
da peste negra. De forma menos dréstica, o panico gerou também
reagdes inusitadas, como as epidemias de danga nas quais homens
e mulheres se sacudiam dias inteiros até a exaustio, a fim de tentar
escapar do ataque inesperado da doenga.

Os traumas coletivos da “morte negra” encontraram na arte um
modo de tratamento possivel nos moldes dos temores e fantasmas
da época. Nas artes macabras,” ndo ha lugar para velamentos ou
pudores, e as figuragdes comegam apods a morte e param no esqueleto

19 Vovelle, M. (1974). Mourir autrefois: Attitudes collectives devant la mort aux
XVIF et XVIIF siécles. Paris: Gallimard/Julliard.

20 A origem e sentido do termo “macabro” podem estar associados ao nome dos
santos Macabeus, segundo Ariés (1981). Por volta do século XIV, raramente se
usava o termo “caddver”, e sim “Macabeus”. Os santos Macabeus eram hd muito
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dessecado, ndo poupando os detalhes repugnantes da carnica em
decomposigao. Essas imagens terrificantes influenciarao os fabrican-
tes de timulos, as obras de arte, as ilustra¢oes dos livros destinados
aos devotos, em especial o oficio dos mortos, e, ainda, a produgao
de pequenas joias-lembrangas.

De pleno acordo com os tratados da época sobre a preparagiao
para a ultima hora, pequenas joias no formato de pequeno caixao,
tumulo ou esqueleto eram confeccionadas para ornar a intimida-
de dos ricos e lembra-los da brevidade da vida. O memento mori
(“lembrai-vos da morte” ou “lembrai-vos que vais morrer”) tinha
como fung¢do menos assustar do que convidar a humilde meditagiao
sobre a condigdo de ser mortal, exortando o proprietario da joia
a preparagdo para a morte, ao desprezo pelas coisas terrenas e a
meditar sobre o encontro com Deus.

Nenhum tema da rica iconografia macabra alcangou tanto su-
cesso quanto o da “dan¢a macabra” (Figura 1.2). Espalhada por
quase toda a Europa, a arte cobriu afrescos decorativos de muros de
igrejas a cemitérios. A imagem da danca apresenta uma ronda em
que se alterna um casal, um vivo estupefato e um morto animado.
Quem conduz a danga é um morto - figura putrefata e assexuada -,
que parece ser o Unico a se divertir e que danca chamando os vivos
relutantes a participar. O objetivo moral é lembrar sobre a incerteza
da tltima hora e a igualdade diante da morte que arrebata principes,
camponeses e o prelado. A morte niveladora empurra todos para
o mesmo destino. Para além da questao moral, a dan¢a também
pode ser lida como um manifesto da cultura popular contra o rigido
sistema hierarquico da época. Entre risos e zombarias, os artistas do
povo se apoiaram na morte para criticar e “inverter simbolicamente

a hierarquia dos poderes™*

cultuados como patronos dos mortos por terem realizado as primeiras oragdes
e oferendas por sua intercessao. Conferir na Biblia: Macabeus, 12: 38-45.
21 Vovelle, M. (1991). Ideologias e mentalidades, op. cit., p. 148.
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Figura 1.2. Pormenor da Danga Macabra (1539), afresco decorativo no
lado exterior da igreja de San Vigilio (Pinzolo, Italia).?

A arte macabra expressa um sentimento novo, uma mensagem
diferente das ars moriendi, apesar de serem contemporaneas. Hd o
retorno de uma reflexdo que ja havia inspirado os artistas romanos
séculos antes: a ideia de que, diante da constatagdo da fragilidade
da vida humana, resta exaltar o carpe diem (“aproveite o dia”). Nos
séculos XI e XII, em meio as preocupagdes com a salvagdo ou danagdo
da alma, surgem reflexdes sobre as vas ambig¢des e vaidades da vida
terrestre. Os poetas latinos, os monges nos claustros e, mais tarde,
os monges mendicantes lembram sem cessar a transitoriedade da
vida e das conquistas, bem como as grandes vaidades que ameagam
a alma, ou seja, o poder, a beleza e a riqueza.

Os pregadores e moralistas se serviam dessas imagens para
impressionar, comover e converter os vivos, inspirando-lhes horror
diante da morte. J4 os poetas estabeleciam uma associacao entre as
matérias e liquidos expulsos diariamente de nossos corpos com a
decomposicao do cadaver: “Considerai o que se esconde nas narinas,
na garganta, no ventre: sujidades em toda parte .. ”** A velhice e a

22 Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pinzolo_San_Vigilio_
Au%C3%9Fenfresken_2.jpg

23 Odon de Cluny, século XI, como citado em Arigs, P. (1981). O homem diante
da morte, op. cit., p. 118.
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doencga eram transbordamentos da podridao interior que se apo-
derava do corpo. Uma repulsa nao tanto pela aparéncia externa do
corpo ancido ou doente, mas principalmente pelas substancias que
emanam de dentro do organismo, um interior descoberto e ampliado
pelas imagens realistas e brutais do cadaver decomposto. Em suma,
a morte sempre esteve presente; ela habita o proprio interior da vida
e é uma ameaga constante.

Se no final da Idade Média as imagens da morte fisica substitui-
ram a do Juizo Final, o homem dessa época se defrontava com novas
exigéncias, das quais comecava a tomar consciéncia. De um lado,
o sentimento da morte em vida inspirou o ascetismo religioso; por
outro, acabou por valorar o gozo da vida terrestre. Ora, em vez de
o macabro provocar apenas temor e rentincia aos prazeres da vida,
ele acabou por suscitar (como nao poderia deixar de ser) o desejo
avido por goza-la intensamente, um apego apaixonado pelas coisas
que resistiam ao aniquilamento causado pela morte. Alguns, mesmo
sob a ameaca do inferno, ndo abriam méo de seus tesouros, levando
para o tumulo sacos com moedas de ouro.

A consciéncia de si mesmo e da biografia confundiu-se com
um amor exaltado as coisas terrenas. A morte deixou de ser sono,
repouso, ou ainda balanc¢o ou conclusao de uma pessoa cujos atos
bons ou maus seriam submetidos ao julgamento final; ela agora se
traduz como sofrimento, dissoluc¢ao fisica e separacao dolorosa dos
bens acumulados e das pessoas queridas: “Deslizou-se, assim, ao
mesmo tempo, tanto nas representagdes religiosas como nas atitudes
naturais, de uma morte consciéncia e condensagio de uma vida, para
uma morte consciéncia e amor desesperado dessa vida”** A morte
macabra se situa, assim, no cerne de um lento movimento em que
uma relacdo e preocupagdo mais individualista com a vida comeca
a se manifestar, especialmente entre os instruidos.

24 Ibid., p. 148, grifo do autor.
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A morte de si mesmo torna-se dali em diante uma preocupaciao
individual, mas ainda partilhavel socialmente, pois, conforme ja dito,
a morte era um assunto bem mais familiar e aberto que hoje. Uma
das consequéncias mais importantes dessa nova concepgao foi dar a
solenidade dos ritos de morte no leito, entre as classes letradas, um
carater dramatico, com inflagdo de gestos e cerimoniais que até o fim
daIdade Média néo existiam. Esta transformagéao refor¢ou o papel do
agonizante na condugdo das cerimonias de sua propria morte, determi-
nando suas vontades. Uma questio a qual retornaremos mais adiante.

Nascida de uma antiga concepgao escatologica coletiva da morte,

a “morte de mim mesmo” convidava a reflexdo e a prepara¢ao para

o fim, mesmo quando suscitava também o apego apaixonado pela

vida. Aos poucos, essa concepgao foi suplantada por outra, que

deslocara o foco das atencdes e preocupagdes da “morte de mim
b2l <« L33
mesmo” para a “morte de ti”.

1.2 Memento illius ou lembrai-vos dos mortos

No século XVIII, os Estados europeus passaram por profundas modi-
ficagdes de ordem econdmica, politica, social e religiosa, decorrentes
tanto da Revolugao Francesa e Industrial quanto como da reforma
religiosa. Em paralelo, ocorreu o desenvolvimento do capitalismo
industrial e a ascensao da classe social que lhe era correspondente, a
burguesia, 0 que provocou profundas modificagdes na organizagao da
sociedade. Um cendrio politico menos absolutista, mais democratico,
e uma estrutura social menos rigida favoreceram o fortalecimento
dos valores e ideais individualistas que, aos poucos, influenciaram
os modos de ser no lago social; surgiu, assim, no lugar da figura de
Deus, o “individuo absoluto”* que se tornou progressivamente o

25 Watt, I. (1990). A ascensdo do romance - Estudos sobre Defoe, Richardson e
Fielding. H. Feist (Trad.) (p. 56). Companhia das Letras.
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centro de referéncia do mundo moderno ocidental, sobrepondo-se
a tradi¢do ou as normas coletivas.

O ideario individualista encontrou sua voz literdria e artistica no
Romantismo, que, enquanto movimento, foi um marco do incon-
formismo da época, apresentando, assim, um sentido muito mais
interessante e amplo do que se entende hoje. Nascido na Alemanha
nas ultimas décadas do século XVIII, o movimento Romantico foi
responsavel ndo so6 por refletir mas também por engendrar uma
nova onda de sensibilidade passional como reagao a estética literaria
neoclassica, a filosofia racionalista e a objetividade do Iluminismo.
Em sua origem, o movimento questionava o rigido sistema de poder
tradicional - sustentado pela aristocracia e pelo clero -, que teve
consequéncias importantes para os arranjos na vida social e, é claro,
para o tradicional sistema de morte.

A literatura romantica recusava o tom genérico ou universalista
da estética anterior para traduzir com maior liberdade as percepgoes
subjetivas da realidade, uma construcao cuja tarefa dominante era
afirmar o eu e suas expressdes emotivas. Assim, produz-se o sujeito
romantico movido por “tormenta e impeto” - Sturm und Drang, no
original em alemao, o mote do movimento literario romantico -,
cindido por forgas irracionais, contraditorias e conflitantes. Esse
sujeito se faz representar por um eu-lirico transbordante de ima-
ginagdo, afetos desmesurados e tormentos que subvertem a ideia
cartesiana de um eu-senhor de sua propria morada, sede da légica
racional e da reflexdo. Se, por alguma razao, esse sujeito se vé abalado
por algum conflito ou dor insuportavel que ameace a integridade
do eu, a saida quase sempre buscada é a evasdo para um mundo de
sonhos idealizados, como a natureza, a infancia, a imaginagdo, o
6pio, o alcool ou . . . a morte. A morte certamente ocupa um lugar
privilegiado no anseio de escapismo do imaginario roméntico; ¢ o
seu porto seguro, estratégia favorita para fugir das dificuldades e

dilemas existenciais. Em outras palavras, é como se o pensamento
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romantico interpretasse as impossibilidades da vida como um fra-
casso pessoal reversivel em um mundo além, lugar idealizado, onde
o encontro com o objeto-felicidade seria ndo apenas possivel, mas
também duradouro.

Essas ideias sao magistralmente exploradas na obra inaugural do
Romantismo, O sofrimento do jovem Werther,* escrita por Goethe e
publicada em 1774. Obra-prima da juventude do autor, o romance
narra o drama de um jovem apaixonado por uma mulher compro-
metida com outro. Baseado em um acontecimento real poetizado
por Goethe, o desfecho tragico da historia foi associado a uma onda
de suicidio entre os jovens europeus.

Esta decidido, Carlota, quero morrer, e escrevo-te sem
nenhuma exaltagio romanesca, sossegado, na manhda do
dia em que te verei pela ultima vez. . . . Ndo é desespero,
¢ a certeza inabaldvel de que termino minha carreira
e me sacrifico por ti. Sim, Carlota! Por que eu haveria
de ocultd-lo? Um de nos trés tem de morrer, e eu quero

ser eul.”’

Se, no limiar do século XVI, o principe Hamlet lamentava que
o suicidio fosse um pecado punido com a danagdo eterna, Werther
propde o ato suicida sem qualquer mengéo ao inferno, apesar de se
declarar um cristao devoto. Na voz dos Stiirmers (isto é, dos adeptos

26 Segundo Marcelo Backes, em prefacio da obra consultada para o portugués,
no romance, tudo “é construido para afirmar o sujeito. . . . E Werther torna-se,
assim, o primeiro romance da Histdria da Literatura Universal em que um
personagem vai em busca do absoluto através de suas proprias experiéncias
e vivéncias intimas neste mundo, através do amor ao préximo e do amor a
natureza” (Goethe, J. W. von (1774/2011). Os sofrimentos do jovem Werther.
M. Backes (Trad.; org.) (pp. 8-9). L&PM. pp. 8-9).

27 Tbid., pp. 147-148.
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da “tormenta e impeto”) o suicidio é menos um ato de fraqueza - a
“retirada facil dos covardes”, como tenderiam a pensar os homens
das luzes — do que uma saida nobre de uma situa¢do percebida como
insoluvel de outra maneira e que, como veremos adiante, encontra-
va-se igualmente amparada em uma representagao da vida apds a
morte na qual um paraiso antropomorfo restituiria, na eternidade,
os amados perdidos.

De fato, as representa¢des da morte no Romantismo assumiram
um sentido novo: a morte passou a ser exaltada e até mesmo almejada
ardentemente, na medida em que, paradoxalmente, as pessoas deixam
de lado as preocupagdes com a preparagao do préprio fim para se
voltarem para a finitude alheia. Porém a fascinagdo dos romanticos
pela morte difere significativamente daquela da era macabra, que
se centrava nas representacdes realistas da decomposi¢do depois
da morte. A retérica romantica nao apenas deslocou os discursos e
figuragoes sobre o fim para o momento da pré-morte — para a agonia
no leito e dor daqueles que se despedem - como ainda recobriu
com palavras e imagens poéticas a angustia despertada pelo medo
da morte.

A morte sublime é um tema recorrente nos romances e poemas
da época. No belissimo “Ode ao rouxinol’*® o canto do passaro
que celebra o verdo suscita apaixonadas reflexdes sobre a morte,
la belle dame sans merci® por cujos bragos o poeta John Keats*

28 Keats, J. (1819/2010). Ode to a Nightingale. In Ode sobre a melancolia e outros
poemas. P. E. S. Ramos (Org. e Trad.) (p. 60). Hedra.

29 Referéncia ao célebre poema “La belle dame sans merci” (A bela dama sem
misericordia), escrito por John Keats em 1819.

30 John Keats (1795-1821) foi um poeta roméntico inglés lamentavelmente abatido
pela tuberculose aos 25 anos. Chamada o “mal dos poetas’, a tuberculose ceifou
outros génios romanticos de seu tempo, como Lorde Byron, Schiller e, entre
nds, Castro Alves, Artur Azevedo . .. A obra de Keats, no entanto, conferiu a
ele um tumulo duradouro, sendo considerado, ainda hoje, um dos poetas mais
amados da lingua inglesa.
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anseia dissolver-se docemente, dissipando toda a fadiga, febre e
desencantos da vida.

As escuras escuto, e muitas vezes,

Quase que enamorado da tranquila Morte,

Doces nomes chamei-lhe em versos meditados,

Para que dissipasse no ar o meu alento;

Agora como nunca eu acho que morrer é uma riqueza:

Findar a meia-noite sem nenhuma dor.>!

A complacéncia com a morte no Romantismo tem suas raizes
no pensamento iluminista de Rousseau, cujo mito contrastou a
vida simples do homem do campo com o que considerava a vida
degradada nas cidades. Para o filésofo, o campo era o lugar ideal
onde ainda se preservava uma atitude simples e familiar para com
a morte, enquanto, nas cidades, o homem rico e instruido havia
desfigurado esse modelo gragas a sua submissao ao clero e aos mol-
des educacionais que o tornaram mais preconceituoso e sensivel.
O homem das luzes manifestava o desejo de libertagao desse sistema,
visando a recuperar a significacdo e as virtualidades da morte no
campo, que era percebida, nostalgicamente, como simples e familiar,
promessa de “dogura narcética” e “paz maravilhosa” que se almejava
encontrar.’> Os tempos romanticos aproveitaram bem a proposta
iluminista de recusa das supersti¢oes e da pastoral terrorifica de

31 No original: “Darkling I listen; and, for many a time/ I have been half in
love with easeful Death,/ Calld him soft names in many a mused rhyme,/
To take into the air my quiet breath;/ Now more than ever seems it rich to
die,/ To cease upon the midnight with no pain”. (Keats, J. (1819/2010). Ode
to a Nightingale, op. cit., p. 61.

32 Aries, P. (1981). O homem diante da morte, op. cit., p. 447.
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preparagao para a morte, porém fizeram do momento final algo
impensavel para os homens das luzes: ele sera transformado em uma
verdadeira “apoteose barroca’, com grandes cerimonias funebres e
manifesta¢des dramaticas de luto — trata-se aqui, evidentemente, do
luto burgués; aos desafortunados, restava a curiosidade por assistir
ao desenrolar dessas grandes encenagdes.

O luto romantico burgués ¢é vertiginoso, contagiante. O senti-
mento do outro alcangou uma primazia inédita a ponto de deslocar
os cuidados com a prépria morte para o cuidado e preservagdo de
um outro cuja perda tornaria insuportavel a vida de quem fica.
A separacio e a saudade, mais deploraveis do que a morte em si,
inspirarao prolongadas expressdes de pesar, o cultivo privado das
lembrangas, as peregrinagdes ao cemitério, o culto publico dos
mortos, a veneragdo do tumulo e de tantos outros signos do morto
(o quarto, os objetos pessoais, os lugares por onde passou, as imagens
fotograficas etc.).

Por essa época, comenta Ariés,” difundiu-se o habito de con-
feccionar joias portateis ndo somente para fixar a lembranga do
morto, mas para guardar um fragmento de seu corpo, um cacho de
cabelo, por exemplo. As pequenas joias macabras do fim da Idade
Média foram substituidas pela lembranca do defunto. Ou, de outra
forma, o memento mori (“lembrai-vos da morte” ou “lembrai-vos
que vais morrer”) foi deslocado pelo memento illius (“lembrai-vos
de”, em tradugdo literal do latim) repetido na oragao eucaristica da
missa catdlica: “Lembrai-vos também dos nossos irmaos e irmas
que partiram desta vida* .. ” No inicio do século XX, surgird o
“santinho’, um pequeno folheto — contendo foto, oragdes e algumas
palavras sobre o defunto - distribuido ainda hoje, embora com bem

33 Ibid.
34 https://wwwliturgiacatolica.com/oracao-eucaristica-ii.html
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menos frequéncia, entre familiares e amigos no velorio, missa de
7° dia ou por ocasido das visitas aos familiares.

Nas sociedades tradicionais da época medieval, o campo afetivo
se irradiava para muito além do circulo familiar nuclear, visto que a
propria disposi¢cao do plano habitacional favorecia a proximidade
e a solidariedade entre parentes e vizinhos. A privacidade (ou inti-
midade) era raramente experimentada, uma vez que o grupo social
se sobrepunha as no¢des de familia e de individuo. A consolidaciao
dos valores burgueses, de carater mais individualista, separou e opos
o grupo familiar nuclear ao grupo social, restringindo o espago
domiciliar aos membros mais proximos. A afetividade passa a se
concentrar, desde a infdncia, apenas em algumas pessoas (familiares
e amigos) cujos desaparecimentos desencadeariam dramaticas rea-
¢oes. A familia assume o lugar de afetividade absoluta, substituindo,
ao mesmo tempo, a comunidade e o préprio sujeito: “A morte de
si mesmo ja nao tinha sentido. O medo da morte, gerado pelos
fantasmas dos séculos XVII e XVIII, foi desviado de si mesmo para
o0 outro, o ser amado”*

O Romantismo ird misturar a antiga representa¢ao da morte
como repouso da escatologia cristd com ideias novas de paz e reu-
nido dos seres que se amaram em vida, abolindo qualquer temor ou
mengao ao julgamento final. Em Os sofrimentos do jovem Werther,
ja encontramos a crenga inabalavel na morte-felicidade, passaporte
para o reencontro imediato com Deus e com os queridos: “Vou ter
com meu Pai, com teu Pai. Queixar-me-ei a ele, e ele havera de me
consolar até tua chegada, quando voarei ao teu encontro, cingir-te-ei,
ficando unido a ti em presenca do Eterno, num abrago infinito”*

Nos testemunhos da época, cartas e documentos revelaram a
mesma fascinagdo pela morte, a mesma esperanca de reencontros

35 Ibid., p. 666.
36 Goethe, J. W.von. (1774/2011). Os sofrimentos do jovem Werther, op. cit., p. 165.
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imediatos no além. O caso paradigmaético narrado por Aries” é o
de uma familia aristocrata francesa, os La Ferronays, cuja histd-
ria familiar, publicada sob o titulo Récit d’une soeuer em 1867, foi
recontada por Pauline de La Ferronays a partir de cartas, diarios
intimos e recordagdes. Na pena da narradora, a morte é o prota-
gonista principal, o significante-mestre que constela o drama de
familiares e até de amigos. Assim como uma moderna blogueira,
Pauline nao hesita em expor ao publico detalhes dos acontecimentos
e sentimentos mais intimos que acompanharam avida, a doenca, a
agonia final e os grandes ritos liturgicos de cada morte. Mas ndo se
trata apenas de vontade de fama; a prdpria escrita e sua publicagdo
parecem lhe servir de consolo ab-reativo e participar da elaboragao
de seu luto: “pensar neles e deles falar me foi grato desde que eles

ndo estdo mais aqui . . *®

Nessa familia burguesa obcecada pela morte, o arrebatamento
amoroso é tanto mais sublime quando conjugado a vida além do
tumulo. Albert, irmao de Pauline, escreveu a entdo noiva Alexandrine:
“eu lhe juro que, quando estou perto de vocé, o que sinto me parece ser
um pressagio de uma outra vida. Como é que emogdes desse género
ndo ultrapassam o timulo?”* Pauline dedicou uma parte significa-
tiva de suas memdrias a recontar a breve vida do irmao, sobretudo
sua agonia e morte. O processo de morte dele por tuberculose foi
diligentemente registrado pela esposa Alexandrine em seu diario.
E dessa fonte que Pauline recolhe e registra alguns dos comentérios
que hoje provocariam calafrios, mas, sob a pena da recém-viava,
tornam-se sublimes: “Seus olhos, ja fixos, tinham-se voltado para

mim. .., eeu, sua mulher, senti o que jamais teria imaginado, senti

37 Aries, P. (1981). O homem diante da morte, op. cit.

38 La Ferronays como citada em Ariés, P. (1981). O homem diante da morte, op. cit.,
p. 451.

39 Ibid., p. 453.
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que a morte era a felicidade . . .”** Em outra passagem, ressalta-se a
felicidade da morte como reencontro imediato no Paraiso:

Fechei os olhos e minha alma se encheu de uma dogu-
ra. .., e imaginei. .. a minha morte: um instante de
noite fechada e dentro dessa noite, sentindo a presenga
de um anjo, vendo também indistintamente uma espécie
de brancura, e esse anjo me conduzindo a Albert. . . .

E nossos corpos eram transparentes e dourados.*

O tamulo de Albert logo se converteu no destino de uma
peregrinacao familiar diaria durante a qual rezam pela paz de
sua alma e, paradoxalmente, também pedem que ele interceda
por aqueles que o amaram. A pedido de Alexandrine, uma cova é
aberta ao lado da de Albert; planejava uma tnica laje que pudesse
cobrir os dois timulos. Satisfeita, ela devaneia enquanto contempla
com alegria aquele espago ainda vazio. Nos préximos dez anos da
vida que lhe restavam, a jovem vitiva se manteve reclusa. Nesses
tempos de luto apaixonado, apesar de essa atitude radical contrariar
os ensinamentos da doutrina cristd e provocar questionamentos,
preponderava-se a ideia do pesar profundo como integrante da
natureza da viuva, dali até o resto de sua vida seria triste, nos moldes
do luto da era vitoriana. Quando chegou a hora de Alexandrine,
também em decorréncia da tuberculose, a familia se reuniu em
torno de seu leito para a cerimdnia de adeus. Pauline narra seus
ultimos momentos:

Quando pensdavamos que jd estivesse inconsciente, ainda

avangava os ldbios para beijar o crucifixo. Enfim, deixa

40 Ibid., p. 457, grifo do autor.
41 Tbid., p. 458.
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de respirar as oito e meia. Que anjo! Estava reunida para
sempre com seu Albert, com todos os nossos queridos

santos . . ., e choravamos apenas por nos mesmos.*

Ora, se a doenga e a morte sao obstaculos a se interpor entre
o amante e o objeto amado, a recompensa vira das promessas de
restabelecimento dos lagos rompidos. Devotos e secularizados,
livres das ameagas escatolédgicas do passado, reinventam a ideia de
Paraiso como lugar bem-aventurado onde as afei¢des terrenas se
reencontrardo e perdurardo por toda a eternidade. A morte néo é
mais separagao, mas comunhao, restituicao, bonheur, a felicidade, o
bom encontro, a boa hora. De outro modo, no céu dos romanticos,
a relagao sexual ndo apenas ¢ possivel, mas esta garantida por toda a
eternidade, porém, sem um corpo do qual se possa gozar.

A complacéncia romantica com a morte preservou por um
tempo a coexisténcia entre amparo ao agonizante, a dor efusiva dos
familiares, presenca de amigos e vizinhos, a solenidade dos ritos e
o consolo aos enlutados. A sentimentalidade romantica se somava
a tradigdo religiosa e as crengas espiritualistas que se propagavam
na época, recobrindo de poesia, beleza e dogura a dor das ultimas
horas, momento critico para o agonizante e para aqueles que junto
ao leito testemunhavam o fim sem poder impedi-lo. A beleza
retorica das palavras era um recurso contra o medo de morrer e a
angustia da separagdo, um dique civilizatorio erguido para velar
uma das mais implacaveis e misteriosas leis da natureza. Fragil,
esse dique logo mais ndo se sustentara. A imagem de uma morte
domada pela retérica romantica sera suplantada por uma outra
versao em que a complacéncia se convertera em tabu, e a piedade

em repugnancia.

42 Tbid., p. 466.
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1.3 Keep busy, don’t think ou ocupar-se é preciso; pensar, nao

A morte selvagem

Do ponto de vista historico, Aries* localizou a reviravolta brusca na
relacao com a morte no periodo pds-Primeira Guerra Mundial. Ele
chamou de “selvagem” essa nova atitude que inverteu completamente
as relagdes com a morte até entdo tomada como uma passagem
sagrada, social e publica. Consideramos que a atual selvageria é
efeito da dessacralizagdo da morte, logo desritualizacao que esvaziou
a participagdo do publico.

Na entrada do século XX, ja se sentia o declinio do poder das
instituigdes religiosas sobre os Estados e sobre a organizagao da vida
social, mas, até aquele momento, ainda se preservava a tradicao dos
ritos de morte (funerais, sepultamentos e luto), bem como o cuidado
dos agonizantes em casa. A Primeira Guerra Mundial, com tantos
mortos em tdo pouco tempo, em meio as severas dificuldades eco-
ndmicas, impds uma revisdo da tradigdo ritual. Porém nenhum fator
causou tanto abalo no sistema tradicional de morte quanto os avangos
notaveis ocorridos no campo das ciéncias tecnologicas e médicas. Em
pouco tempo, o discurso cientifico endossado pela necessidade de
fortalecimento dos Estados destituiu o discurso religioso oficial,
transformando o modo de tratar os enfermos e os enlutados.

Um marco importante desse desenvolvimento foi o deslocamen-
to dos doentes para os hospitais, que se tornou o lugar de morte.
O cuidado em casa tornou-se impossibilitado desde que o discurso
cientifico da saude impos a necessidade de maior disciplina na
assepsia do corpo e do ambiente residencial. Os sentidos, como
aponta o autor, ficaram cada vez mais sensiveis e intolerantes aos
maus odores, a imagem de deterioragdo fisica e ao sofrimento dos

43 Tbid.
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doentes. Além disso, nos grandes centros industrializados, a entrada
progressiva das mulheres no mercado de trabalho bem como os
novos arranjos de moradia que comprimiam familias inteiras em
pequenos apartamentos ou mesmo em um nico comodo restrin-
giram sobremaneira o cuidado domiciliar de um enfermo grave.

Quando a morte foi transferida para o hospital, a assisténcia
aos doentes passou dos familiares para as maos habilidosas dos
profissionais da saude. Medicamentos e outras medidas de conforto
certamente abrandaram, em grande parte, o sofrimento que envolve o
processo de morrer, porém, em contrapartida, passou-se a morrer de
forma solitaria, acompanhado apenas por estranhos, privado do afeto,
das confidéncias e acertos que ocupavam, consolavam e distraiam
as ultimas horas. Para a maioria, a equipe de enfermagem se torna
a Unica testemunha da ultima passagem e a principal responsavel
pela preparagdo do corpo pds-morte.

Por muito tempo, 0 homem foi “o senhor soberano de sua morte
e das circunstancias das mesmas”.* Cabia a ele presidir a cerimonia,
fazendo suas recomendagdes, mesmo quando era muito jovem. Ele
sabia do fim e, mesmo que se afligisse com sua aproximagao, ou
por essa mesma razao, cuidava de se preparar em vez de emudecer
e fingir que estava s6 doente. Um contraste em relagdo aos tempos
atuais em que a maijoria renuncia voluntariamente ao direito de
saber e de exercer suas vontades, delegando a familia a tarefa de
assumir integralmente a responsabilidade pelo cuidado. Esse acor-
do, feito de siléncios e dissimulagdes, encontra refor¢o no discurso
da ciéncia que, na tentativa de enquadrar o real, faz acreditar ser
possivel sempre disfarcar a morte pela doenga. Mas ja ndo seria o
siléncio a propria morte?

No meio hospitalar, a morte como desfecho pode ser julgada
como impericia passivel de punicéo, seja por meio da violéncia

44 Tbid., p. 215.
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praticada (principalmente, mas ndo s6) contra os profissionais
em unidades publicas de urgéncia e emergéncia, seja por meio de
registros de dentincias e processos que, segundo o Conselho de
Medicina de Sao Paulo (Cremesp), s6 em Sdo Paulo aumentaram
exponencialmente nas tltimas décadas.”

Paradoxalmente, nem o mutismo que cerca a morte, nem sua
medicalizacdo, nem mesmo sua banalizacio (outro modo de reduzi-la
a um evento insignificante) foram capazes de aplacar o medo que
sentimos dela. No prdprio espago hospitalar, transvestida de técnica
meédica, a imagem da morte nos assusta: individuos inconscientes
e sustentados por tubos esperam, por tempo indeterminado, o fim.
Uma imagem que desperta em nds tanto calafrio quanto os trespas-
sados da Idade Média que surpreendiam os vivos nas cercanias de
cemitérios e encruzilhadas.

A morte expropriada, longa, sofrida e solitaria nos hospitais
elevou a ideia de “morrer como um passarinho” ou morrer dor-
mindo - a morte instantanea, indolor, sem dar trabalho - ao tipo
ideal de desaparecimento, em completa inversao ao modelo da
Idade Média: “O que chamamos hoje de boa morte, a bela morte,
corresponde exatamente a morte maldita de outrora, a mors repentina
et improvisa, a morte nao percebida’*

Retirados os véus que encobriam de retérica — romantica para
alguns, religiosa para outros — o fim da vida, este virou um espeta-
culo de repugnéncia e horror. A higiene, um grande valor burgués,
aliou-se a ordem moral: casa limpa e corpo limpo sdo sindnimos
de sanidade e bem-estar. Tornou-se indecente expor ao publico a
visao dos excrementos, da decrepitude fisica do corpo envelhecido
ou adoecido, os odores e estertores de agonia. Elementos ressaltados

45 Ver: http://www.cremesp.org.br/novaHome.php?siteAcao=Imprensa&acao=crm_
midia&id=216.
46 Aries, P. (1981). O homem diante da morte, op. cit., p. 641.
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por Tolstéi*” na obra visionaria A morte de Ivan Ilitch, que, sem
rodeios nem floreios, descreve os momentos finais do burocrata
burgués Ivan Ilitch: “Medidas especiais tiveram que ser tomadas
para ajudar na sua evacuagdo, o que era um constante sofrimento
para ele; sofrimento pela sujeira, pela inconveniéncia e pelo cheiro
e por saber que outra pessoa tinha que ajudar”. Sensivel ao clima de
seu tempo, o grande escritor russo antecipou os sentimentos que
se tornariam uma generalidade quase absoluta nos grandes centros
urbanos: a face feia da morte que é preciso ocultar por ser suja,
inconveniente, sofrida, perturbadora.

Em pouco tempo, desapareceram da literatura as dramaticas
cenas de agonia nas quais personagens como Ivan Ilitch morriam
no leito por causas naturais. Ora, desapareceram porque se tornou
raro assistir a tais mortes tanto quanto veldrios em casa. Em 1955,
o antropologo Geoffrey Gorer* langou a célebre observagao de que
a morte havia se tornado o grande tema tabu do século XX.

Gorer foi pioneiro nas reflexdes e pesquisas acerca das mu-
dancas nas praticas, atitudes e representagdes coletivas da morte
nas sociedades industriais, inspirando as pesquisas de Ariés,
Vovelle e tantos outros. No breve ensaio The pornography of death*
(“A pornografia da morte”), o autor marcou época ao apontar a virada
discursiva que deslocou o interdito do sexo para o da morte. Por
séculos, os drgaos genitais, a copulagdo e o nascimento lideraram a
lista das coisas inominaveis, pelo menos na linguagem oficial, retor-
nando clandestinamente em sonhos, fantasias, chistes e manifestos
pornograficos. Durante a maior parte desse periodo, o morrer nao

era visto como tabu nem mesmo pelas criangas, que, em épocas

47 Tolstoi, L. (1886/2009). A morte de Ivan Ilitch. V. Karam (Trad.) (p. 68). L&PM.

48 Gorer, G. (1955/1967b). The pornography of death. In Death, grief and mourning:
A study of contemporary society. Doubleday AnchorBooks.

49 Ainda hoje inédito em portugués.
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de grande mortandade, eram estimuladas a pensar sobre a propria
morte, visitar e se despedir dos agonizantes, e participar de funerais.

No século XX, o sexo se tornou objeto de interesse, entrando
no discurso oficial enquanto a morte tornou-se um assunto tabu,
recebendo o mesmo tratamento antes dispensado a concepgio e
ao nascimento: “Aos nossos bisavos era dito que os bebés eram
encontrados em arbustos ou repolhos; aos nossos filhos se diz que
quando alguém morre transforma-se em flores ou descansa em
jardins encantados”*

Em uma interessante investigacao sociolinguistica, o autor pro-
poe distinguir pornografia de obscenidade, para pensar o estatuto
pornografico da morte nos tempos atuais. “Pornografia” seria um
termo em oposi¢do ao pudor e a “obscenidade”, um aspecto do
decoro social. Todas as sociedades, cada uma a seu modo, elegem
regras de decoro que, ao serem quebradas, tornam-se gafes, geram
constrangimento ou riso. Nesse sentido, a obscenidade é universal,
um aspecto do homem inserido em sociedade, predominantemente
usufruida no campo social. Por suas caracteristicas clandestinas e
privativas, a pornografia é desfrutada na intimidade e encontraria
melhor desenvolvimento em sociedades letradas. Assim, muito
embora as fantasias subjacentes a pornografia possam ser geradas
em qualquer sociedade, sua difusdo dependeria da literatura. No
entanto ha excec¢des, pois imagens e artefatos podem igualmente
expressar erotismo, basta lembrar da arte erdtica japonés chamada
de arte Shunga nascida no periodo Edo (1600-1868).

No inicio da década de 1960, Gorer® realizou uma ampla pesquisa
em toda a Gra-Bretanha cujos dados confirmaram suas observagoes
quanto as mudangas na relagdo com a morte: as crengas escatologicas

50 Tbid., p. 196.
51 Gorer, G. (1967a). Death, grief and mourning: A study of contemporary society.
Doubleday Anchor Books.
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haviam entrado em declinio; os ritos fiinebres se encontravam
enxutos ou elididos (com preferéncia pela incinera¢éo dos corpos);
a ocorréncia majoritaria da morte comum no hospital; a ignorancia
do doente em relagéo ao préprio diagndstico; o isolamento social dos
agonizantes e enlutados; o momento final desprovido da presenga
de familiares, mesmo quando se tratava da morte de uma crianga;
e o encontro de um niimero significativo de lutos patologizados ou
“mumificados”, nos termos de Gorer. Esses dados logo se tornaram
uma realidade generalizada no Ocidente.

Em ensaio sobre a soliddo dos morrentes, Elias®* notou que o
isolamento destes também é resultado da dificuldade de se lidar com
a imagem fisica de um corpo que se esvai, um reflexo da morte em
espelho que desperta angustia. Tendemos a escapar dessas situagoes e
considerar quase “natural” deixar agonizante escondidos do convivio
social, visiveis e falantes apenas para os profissionais ou os proximos
que deles cuidam. A supressao das férmulas rituais, que, no passado,
orientavam como se portar nessas situagoes, também dificulta os
contatos porque hd o receio de se embaragar ou se emocionar, e até
mesmo de ser inconveniente ou invasivo. Ndo se sabe mais o que
dizer ou fazer para confortar alguém nessas situagdes limites.

O agonizante perdeu o status social de outrora que conferia
solenidade aos seus ultimos momentos, pronunciamentos e dig-
nidade, que se estendia a outra vida na qual se acreditava que este
continuaria a existir, podendo até olhar pelos seus familiares. Hoje,
o exilio forgado ¢ uma experiéncia bem amarga para os agonizan-
tes, pois “ainda vivos ja haviam sido abandonados”, observou Paul
Ricoeur® em manifesto sensivel contra a medicaliza¢do do morrer.

52 Elias, N. (2001). A soliddo dos moribundos, seguido de “Envelhecer e morrer”,
op. cit.

53 Ricoeur, P. (2012). Vivo até a morte: Seguido de fragmentos. E. Brandao (Trad.)
(p. 12). Martins Fontes.
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Alias, o filésofo recusa enfaticamente o termo “moribundo”
por considera-lo uma imagem deturpada, que toma por “ja-morto”
aquele que vive ainda: “enquanto lucidos, os doentes que estdo
morrendo nao se percebem como moribundos como logo mortos,
mas como ainda vivos, e isso aprendi com madame Hacpille meia
hora antes de ela morrer””* Em vez de “moribundo’, ele prefere a
palavra “agonizante” na inteng¢do de limpar um imaginario que, por
contagio, faz do vivo um moribundo e de um moribundo, um morto.
Agonizante é aquele que sofre, mas que se encontra “vivo-ainda” até
o fim, e por isso deseja ser acompanhado sem o olhar de comiseragao
que avilta o que nele ainda persiste de dignidade. Ricoeur recupera,
entdo, o “morrer-com” do passado, a morte acompanhada pela “pre-
senga fraterna dos verdadeiros proximos” capazes de oferecer nos
ultimos instantes um aperto de mao ou uma “palavra nao médica,
ndo confessional, poética e, nesse sentido, proxima do essencial, o
agonizante ndo moribundo”*

Certamente a boa morte nao se da sozinha, ela depende de um
esfor¢o coletivo. Em raro livro sobre a histéria da morte no Brasil
circunscrita ao século XIX, Jodo José Reis*® recupera, em um relato
comovente, a “morte bonita” do passado que contava com a solida-
riedade dos vivos para se concluir:

Ao primeiro sinal de que alguém estava “se concluindo”,
os vizinhos vinham reunir-se ao agonizante e sua familia.
As mulheres se lancavam a muitas tarefas, cozinhando,
lavando, fervendo e passando roupa para o doente, cos-
turando sua mortalha. Ajudavam também no elaborado

banho de dgua misturada a cachaga e dlcool, no abanar

54 Tbid., p. 12.
55 Ibid., p. 18.
56 Reis, J. J. (1999). A morte é uma festa (p. 101). Companhia das Letras.



68 A DESSOCIALIZAGAO DA MORTE

e mover o acamado. Em meio a fumaca de incenso, os
homens se reuniam na sala a conversar sobre doenga
e morte. Havia doentes “sem for¢a para morrer”, que
necessitavam de um empurrdo dos vivos, como a queima

de velas, rezas, certas beberagens.

Ocupar-se é preciso, pensar, ndo

E inegdvel que as grandes conquistas no campo social, econémico
e politico revolucionaram a vida humana a ponto de impactar as
taxas de expectativa de vida e influenciar as mudancas nas atitudes
diante da morte. Durante séculos, surtos de epidemias, guerras e
mas colheitas arrasaram popula¢des, além de favorecer a sensagdo de
desamparo e o recurso as forcas divinas protetoras. Em sociedades
consideradas mais desenvolvidas, o aumento de uma seguranca
relativa fez com que as pessoas tivessem, até certo ponto, maior
senso de controle de suas vidas do que no passado. A vida tornou-se
longeva, e a morte deixou de ser um fato corriqueiro, o que permitiu
esquecé-la com mais facilidade em meio a intensa jornada atual de
trabalho e outros afazeres.

Entretanto, conforme ja dito, Vovelle®” nos alerta que nao se
pode simplificar as transformagdes na relagdo com a morte ao peso
do recuo da mortalidade, ou seja, ao fator demografico. Todas essas
mudancas envolvem um modelo complexo entre o nivel material
(o fator demografico) e o nivel ideoldgico presente nos discursos
econdmico, politico, social, cientifico e religioso. Ou, de outro modo,
a atual logica do morrer medicalizado e a profissionalizagdo dos
cuidados (estendidos, hoje, até o funeral) se inscrevem em uma
conjuntura na qual o fator material se entrecruza com o estado
atual dos discursos que ordenam as realidades sociais, politicas e

57 Vovelle, M. (1991). Ideologias e mentalidades, op. cit.
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economicas em nossa civilizagao. Nao ¢ de nosso interesse explorar
aqui a composigao dos discursos proposta por Lacan no Semindrio 17,
mas apenas assinalar que tanto o discurso da ciéncia - que almeja um
dia recobrir de todo o real com um saber absoluto e universal — quanto
o discurso do capitalista — com seu empuxo ao individualismo, a
produgao, consumo, sucesso... — dominam os lagos sociais contem-
poraneos, com efeitos disruptivos percebidos nao sé nas relagoes com
os agonizantes e enlutados, mas nas relagoes em geral.

Hoje em dia, vivemos o tempo das lamurias. Tornou-se comum
queixar-se de solidao e desamparo no quadro da liquidez ou insta-
bilidade no trabalho, na vida familiar e amorosa, na comunidade e
no ambito governamental. Fala-se com saudade da época em que a
estabilidade e a previsibilidade pareciam dominar as relagdes e, de
certa forma, até mesmo o processo de morrer; este, sob a cobertura
das crengas e da formalidade ritual revestia-se de dignidade e da
sensacao de que se tinha algum controle sobre a situagao.

No campo psicanalitico, muito tem sido dito acerca do desen-
lace ou ameaga de desenlace como efeito do discurso capitalista
e seu correlato, o idedrio do individuo absoluto (narcisicamente)
realizado em si mesmo, conforme apontou Colette Soler.® Elevado
a categoria de imperativo mestre dessa conjuntura, o individualismo
propaga, de um lado, a homogeneidade de todo homem perante a
carta de direitos universais que garante que este ¢ um cidadao livre
e autdnomo; de outro, promove a crenga do auto-engendramento, o
self-made man, capaz de conquistar qualquer coisa desde que tenha
forca de vontade e determinagdo para vencer na esteira dos modelos
hollywoodianos de exército de um homem sd, como ilustrado pelo
personagem de Will Smith no filme Eu sou a lenda. Porém o mito
do herdi auto-engendrado cobra seu preco ao levar cada um a ter
que se virar sozinho quando os ideais (de carreira, familia, consumo,

58 Soler, C. (2016). O que faz laco? C. A. A. Oliveira (Trad.). Escuta.
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g0z0...), cada vez mais pulverizados, ndo se realizam como esperado
e, como sabemos, em geral, ndo se realizam. Deixa-se assim “cada
um com seu pequeno peculio de direitos, livres, é bem verdade,
mas livres de que, sendo para vegetar sozinhos, antes de morrer sds,
como todo mundo?™?

Pressionadas a serem up-to-date, produtivas, eficientes e bem-su-
cedidas, as pessoas tendem a se afundar em dividas para manter as
aparéncias e/ou a adoecer quando a situag¢do se torna insustentavel.
Desde Freud, sabemos que um sintoma individual é sempre um
sintoma social, um modo de insurgéncia tanto mais contundente
quanto mais insano for o sistema social que o engendra.

Em um cenario animado pelo significativo progresso cientifico,
grandes conquistas tecnoldgicas, redes globais sofisticadas de comu-
nicagdo instantinea e transporte rapido, a felicidade acenava como
o coroamento dos éxitos e facilidades alcangados em um século
revolucionario. Da morte-felicidade do Romantismo, passou-se a
aspirar, ou melhor, a reivindicar como um direito o desfrute da feli-
cidade hic et nunc. Na prética, em vez da prometida felicidade, o que
mais tem se propagado é a obesidade, as compulsoes e a depressao.

Quanto a depressao, ¢ fato conhecido que ela lidera, hoje, a
lista das dez doencgas mais incapacitantes do planeta.®® Para além
das controvérsias acerca da inflacdo recente das taxas de preva-
léncia motivada, entre outras coisas, pelos equivocos em termos
de diagndstico (os chamados falso-positivos que s6 beneficiam as
inddstrias farmacéuticas), o fendmeno depressivo assim como outros
sintomas contemporaneos tém o mérito de denunciar o mal-estar de
uma época cada vez mais precarizada em termos de redes de apoio
comunitario e, a0 mesmo tempo, mais saturada pela demanda de
sucesso-produgdo-consumo-descarte.

59 Ibid., p. 11.
60 Ver: https://www.paho.org/pt/topicos/depressao
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Em um mundo globalizado, proliferam os efeitos subjetivos
dessa nova ordem, que desmantela ou liquefaz as ligacdes e o senso
de solidariedade, responsabilidade, pertencimento e iniciativa de
organizagdo da vida coletiva. Mecanismos préprios da vida em
comum substituidos por um aglomerado maci¢o de individuos que
se esbarram e se apartam rapidamente nos grandes centros urbanos.
Consolidam-se, assim, pensamentos e relagdes de teor mais indi-
vidualista, por vezes assustadoramente cinicos, no qual o consumo
de objetos acena como a principal forma de encontrar satisfagao.
Busca-se aplicar a mesma logica de mercado as relagdes amorosas
e sociais. Se no ambito do amor, conforme sublinhou Soler,* ¢ fato
mais do que conhecido que este afeto nao atravessa a prova do tempo,
a instabilidade generalizada encontrada, atualmente, no trabalho e
na familia é certamente um fendmeno mais recente:

Hoje, é como se a dimensdo do pacto, e até mesmo mais
modestamente, a do contrato que estd no fundamento
de toda sociedade, parece ter se tornado caduca em
razdo de um “sem fé” que ndo é mais proprio das intrigas
histéricas, como Lacan havia colocado inicialmente, mas
algo generalizado em todos os niveis: politico, comercial,
intimo. . . . E uma queixa que surge em toda parte,
na voz dos sujeitos tomados um por um, nos meios de

comunicagdo e em todas as produgoes da cultura.

Os mecanismos proprios do capitalismo financeiro globalizado
vém produzindo mais exclusdo, paranoiciza¢ido nos lagos, precari-
zagdo social e econdmica do que democracia e Estado de bem-estar
social. Nessa conjuntura instavel, lancam-se sofisticados dispositivos
tecnoldgicos que prometem driblar o mal-estar, facilitando a vida

61 Soler, C. (2016). O que faz lago?, op. cit., p. 8.
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cotidiana e distraindo as horas de dcio, tédio, angustia e soliddo. E
como “tudo aquilo que nao sendo proibido se torna obrigatério, o
possivel se converte em tirania dos gadgets, tirania que conhecemos
bem, com seus fendmenos de dependéncia”®* Uma tirania a qual
a maioria se submete de boa vontade desde que os gadgets e as
redes sociais virtuais se tornaram as grandes fontes de comunica-
¢do, encontros sexuais e amorosos, e entretenimento. Por conta de
sua hiperconectividade, o sistema pandptico dos gadgets tém sido
igualmente usado, por governantes, para vigiar, controlar, ameagar
e punir os cidaddos em diferentes partes do mundo.

Na era do “keep busy, don’t think”, os gadgets sao o avesso dos
mementos. E preciso ocupar-se tanto quanto possivel; pensar ou
refletir, ndo, parafraseando aqui o lema da Liga Hansedtica. Quanto
mais ocupados (mais online), mais os sujeitos ficam alienados,
expropriados das proprias palavras e significagoes acerca do mundo
que o cerca, da existéncia e de sua finitude.

A pulverizacdo dos lagos corre paralela a profissionaliza¢ao
das relagoes, que inclui uma série cada vez mais longa de agentes,
conselheiros e gestores. Para explicar esse fendmeno a brasileira,
Christian Dunker® evocou a alegérica figura da “vida em forma
de condominio”, tomando como modelo paradigmatico o luxuoso
condominio de Alphaville projetado para se viver, entre muros,
proximo a natureza, em uma organiza¢ao social insular controlada
e segura. Dentro do condominio, vive-se artificialmente um estilo
de vida total — com uma série de servicos no entorno (bancario,
escolar, de alimentacio . . .) — administrado por sindicos contratados
para gerir as insatisfagdes intramuros de seguranca, regras de boa
convivéncia, organizagdo e limpeza. A instancia de representagdo

62 Tbid., p. 12.
63 Dunker, C. (2015). Mal-estar, sofrimento e sintoma: Uma psicopatologia do Brasil
entre muros. Boitempo.
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coletiva é substituida por uma administragdo funcional e impessoal
que estabelece e mantém uma rigorosa legislagao propria a conferir
a seus habitantes uma identidade moral suplementar.

Em todos eles encontramos tragos semelhantes de raciona-
lizagdo: fronteiras, muros, regulamentos, catracas. Assim
como o sintoma substitui um conflito por uma formagdo
simbdlica na qual ndo reconhecemos mais o antagonismo
inicial, o sindico neutraliza o antagonismo deslocando a
falta para uma espécie de zona de excesso. O gestor ndo
resolve, necessariamente, um problema; ele “processualiza”

o problema ou ‘“operacionaliza” a solugdo.**

A “logica do condominio” corresponde as exigéncias modernas
de tentar reduzir os problemas de ordem mental, social ou de satde
publica a meros problemas de gestao. Torna-se, assim, imprescindivel
a figura de um especialista, um bom “sindico de nossa satisfagao™*
para calcular o que poderia, para cada um, ser mais conveniente,
produtivo e lucrativo.

Reflexo da privatizagao da vida moderna, a “légica do condomi-
nio” se tornou um estilo generalizavel aos modos nao s6 de moradia,
mas de consumo, de educacio, de saide, de esporte e até de morte,
com os atuais servicos que vao de funeral homes a cemitérios que
lembram parques.

O modelo profissionalizado de morte converteu o ritual funebre
tradicional em memorial service. Iniciada nos Estados Unidos, a
funeral home da uma solugdo mercantil ao que outrora fora fungao
da igreja, da familia, da comunidade. A técnica estadunidense de

64 Tbid., p. 78.
65 Ibid., p. 71.
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preparacao do corpo impds a sofisticacdo dos servigos e o surgimento
de novas categoriais profissionais (os tanatopraxistas, os maquiadores
damorte. . .). Segue-se uma série de complexas e onerosas praticas
que envolvem a toalete, o embalsamento e embelezamento dos
cadaveres e sua exposi¢cdo em um saldo pomposo, acompanhado
por exéquias solenes, musica de fundo e servi¢o de buffet:

As técnicas quimicas de conservagdo servem para fazer
esquecer o morto e criar a ilusdo do vivo. O quase vivo
vai receber pela tiltima vez seus amigos, em um saldo
florido ao som de uma miisica suave ou grave, mas nunca
liigubre. Desta cerimoénia de despedida a ideia de morte

foi banida, junto com toda tristeza e todo o patético.*®

Atualmente, esse modelo (comercial) de despedida, amparado
em teorias psicoldgicas sobre o luto, deslocou a énfase, antes cen-
trada na homenagem ao falecido, para a expressao dos sentimentos
e conforto dos participantes. Busca-se com a musica ambiente, as
eulogias, as pequenas lembrangas, entre outros recursos, facilitar o
afloramento das emog¢des ou, em termos psicanaliticos, favorecer
o chamado “trabalho do luto” Na era tecnoldgica, hoje ¢, até mesmo,
possivel acompanhar a cerimonia a distdncia por meio da transmissao

do velorio ao vivo.

No Brasil, o modelo de funeral home de luxo chegou ha pouco
tempo. Em um mundo globalizado, o consumo em massa do servigo
funerario comercial tende a homogeneizar as praticas funebres, su-
primindo os valores tradicionais locais, fenomeno observavel, hoje,
até em paises reconhecidos pela pratica milenar de honrar e celebrar

66 Ariés, P. (2012). Histéria da morte no Ocidente: Da Idade Média aos nossos dias.
P. V. Siqueira (Trad.) (p. 248). Nova Fronteira.
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os ancestrais, como o Japdo.” Pode-se dizer que a profissionalizagao
dos funerais é tanto resultado das mudancas na relagdo com a mor-
te — efeito de sua dessacralizagao — quanto do marketing da industria
funerdria, que gera demandas, logo transformacdes culturais onde
primariamente se exerciam os rituais comunitarios tradicionais.

Impressiona a rapidez com que o modelo romantico de morte se
dissolveu até culminar, nos dias atuais, na demissao quase genera-
lizada da sociedade de suas fungdes de amparo na morte e no luto.
Na era romantica, a intima ligaqio entre morte, crencas e praticas
rituais mantinha estreitos os lagos comunitarios com os agonizantes
e enlutados, na medida em que mantinha a uma distancia segura a
imagem terrorifica da morte-aniquilamento. O sofrimento causado
pela separacgdo era compensado pela crenga na continuidade e em
reencontros no Além. A relagdo com os mortos podia prosseguir
no plano tanto comunitario quanto individual.

A medicalizagdo da morte, a profissionaliza¢ao dos cuidados (ao
morrente, ao cadaver e ao enlutado) e a comercializagdo das praticas
finebres avangaram sobre os espdlios de um discurso religioso
monolitico e universal. O discurso cientifico prontamente tomou a
dianteira, e o capitalismo financeiro enxergou ai uma oportunidade
de negdcio no vacuo do que um dia foi a fun¢ao da comunidade e
de suas praticas rituais.

2. Luto desritualizado, luto privado

A desritualizagdo do luto no Ocidente estd intimamente relacionada a
dessacralizagdo da morte, fruto do declinio do dominio hegemonico
das institui¢Oes religiosas sobre os saberes e fazeres dos homens na

67 Suzuki, H. (2000). The price of death - The funeral industry in contemporary
Japan. Stanford Press University.



Enquanto signo ndo standard de luto, as tatuagens surpreendem pela
rapida e ampla absor¢do ndo sé entre jovens. Quando iniciamos
nosso estudo, nos perguntdvamos sobre o estatuto desse signo e
sua fungdo no luto, intrigados como estdvamos se esse tributo nao
seria apenas mais uma “nova onda ornamental” no contexto da
banalizagdo da morte e do luto ou até mesmo uma forma de nega-
¢do. Mas quem realmente teria a palavra para dizer o que se passa
sendo os sujeitos tatuados por ocasido de luto?

Se atualmente o luto é vivido solitariamente, sem contar tanto
quanto no passado com o suporte dos ritos e do publico que o
acompanhava, sobra cada vez mais para o sujeito a tarefa de encon-
trar ou inventar um modo particular de ritualizar o pesar fazendo
valer o direito a memdria e a rememoracdo (logo, comemoragao)
dos mortos.

Nesse contexto, as novas expressdes de luto parecem responder a
persistente necessidade humana de fabricar signos para se lembrar
dos mortos conferindo-lhes alguma duragdo. Mas ndo sé. No luto
que abre um “furo no real”, convoca-se nada menos que todos os
recursos simbolicos e imagindarios para forgar, no furo, uma escri-
ta possivel da perda. Se “a pele é o que ha de mais profundo no
homem”, como escreveu o poeta, a tatuagem in memoriam transita
entre dois registros, o do visivel e o do invisivel. Sua presenca é
uma sombra, a marca de uma auséncia irremedidvel.
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